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Ελληνική έκδοση 



Βίκτορ Ερίθε - ΜΑ5ΤΕΚ01Α55 

Έχω την αίσθηση ότι είμαι ακόμα μαθητευόμενος, σε αυτό το οποίο αποκαλούμε κινηματογράφο. 
Από πού να ξεκινήσω, όταν ζούμε σε μια εποχή που χαρακτηρίζεται τόσο από τα οπτικοακουστι- 
κά μέσα, στην οποία ο κινηματογράφθ5 επιβλήθηκε κοινωνικά και αποτελεί μέρο5 αυτής; Γιατί τα 
οπτικοακουστικά μέσα δεν είναι ακριβώ5 ο κινηματογράφος, αλλά ένα είδθ5 κουτιού με εργαλεία, 
μέσα στο οποίο βρίσκεται η γλώσσα τη$ διαφήμισης, τη5 τηλεόρασης, αλλά και τα υπολείμματα 
αυτού που σήμερα αποκαλείται κινηματογράφος. Πώς να αναθεωρήσουμε αυτήν την ιστορία του 
κινηματογράφου, που είναι η ιστορία ολόκληρου του περασμένου αιώνα, του 20 ου ; 
Οι σημερινοί κινηματογραφιστές είμαστε αναγκασμένοι, περισσότερο από ποτέ, να απευθύνουμε 
στον εαυτό μας την ουσιαστική ερώτηση που έθεσε στην εποχή του ο μεγάλος Γάλλος κριτικός 
Αντρέ Μπαζέν : «Τι είναι ο κινηματογράφος; Τι μπορεί να είναι ο κινηματογράφος σήμερα»; Πρό- 
κειται για μία ερώτηση για την οποία ο Ζαν-Λικ Γκοντάρ είχε πει ότι δεν την κάνουν οι επαγγελμα- 
τίες του σινεμά. Είναι απαραίτητο, τόσο οι θεατές, όσο και οι κινηματογραφιστές, να αναρωτηθού- 
με σχετικά με αυτό το θέμα. Ο κινηματογράφος πάντα προέβαλλε μία εικόνα απολλώνια. Πάντα 
έβλεπε τον εαυτό του ως ένα νεαρό παιδί, εύθυμο και έτοιμο για όλα -αυτό είναι παράξενο, γιατί 
στην πραγματικότητα ο κινηματογράφος είναι μια επινόηση του 1 9 ου αιώνα, η οποία ολοκληρώ- 
νεται και πραγματώνεται στον 20°. Γεννιέται στα τέλη του 1 9 ου και τροφοδοτείται από τους μύθους 
αυτού του αιώνα, τον μύθο της τεχνικής και της τεχνολογίας, αλλά αναπτύσσεται στη διάρκεια του 
20 ου . Γιατί τελικά η ιστορία των οπτικοακουστικών μέσων είναι μια άλλη ιστορία. 
Εγώ, λόγω ηλικίας και λόγω εμπειρίας, ανήκω σε έναν κόσμο του οποίου έχουν απομείνει μόνο 
κάποια υπολείμματα. Με αυτήν την έννοια, αναγκαστικά θεωρώ τον εαυτό μου έναν επιζήσαντα - 
γιατί είδα την πρώτη μου ταινία όταν ο κινηματογράφος μετρούσε μόλις 50 χρόνια ζωής. Ειπώθη- 
κε για τον κινηματογράφο όταν πρωτοεμφανίστηκε ότι ήταν μία επινόηση πανηγυριού, ένα είδος 
μη καθαρής τέχνης. Η αστική τάξη τον περιφρόνησε και τον θεωρούσε για πολύ καιρό το «θέατρο 
των φτωχών». Αυτή η γέννηση του σινεμά -ως νόθο τέκνο των υπόλοιπων τεχνών- που ουσιαστι- 
κά συνέβη κατά λάθος, ήταν καρπός των αδελφών Λυμιέρ, ανθρώπων με κλίση και προσέγγιση 
επιστημονική -κατά μία έννοια, ο κινηματογράφος τους ξέφυγε, ευτυχώς, μέσα από τα χέρια τους. 
Και κάποια στιγμή κάποιος σκέφτηκε να κόψει εισιτήρια για την είσοδο σε μια αίθουσα προβολής, 
για να βλέπει ο κόσμος τις εξαιρετικές αυτές εικόνες, στις οποίες αποκρυσταλλώνεται ένα προαιώ- 
νιο όνειρο της ανθρωπότητας, η αναπαραγωγή των φαινομένων της πραγματικότητας. Η ανθρω- 
πότητα ζούσε κυνηγώντας αυτό το αδύνατο όνειρο: πώς να αναπαραχθούν με ακρίβεια οι εικόνες 
των πραγμάτων, της πραγματικής ζωής. Η ζωγραφική, που γεννήθηκε στο εσωτερικό των σπηλαί- 
ων, βρέθηκε σε μια διαφορετική, ξεχωριστή «αίθουσα» και αποτέλεσε την πρώτη απόπειρα αυτής 
της επιδίωξης. Συνέχισε για αιώνες με τον ίδιο τρόπο, αλλά, με την ανακάλυψη της προοπτικής, ο 3 
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ζωγράφοί ένιωοε να πλησιάζει ξανά αυτό το παλιό όνειρο τη5 αναπαραγωγής των εικόνων. Και 
κάποια στιγμή εμφανίστηκε η φωτογραφία, η οποία έθεσε σε αμφισβήτηση το καθεστώς και την θέ- 
ση τη5 ζωγραφικής. Εξαιτίας τη5 μανίας για πιστή αναπαραγωγή, η φωτογραφική δραστηριότητα 
συγκρούστηκε με διάφορες μορφές ζωγραφικής που είχαν επίσης επιδιώξει αυτή την ιδέα. Ξαφνι- 
κά η ζωγραφική, λόγω τη5 φωτογραφία5, αντιμετώπισε μία καίρια κρίση. Και αμέσως μετά ήρθε ο 
κινηματογράφος, ο οποίοί, σε αντίθεση με τη φωτογραφία, ενσωμάτωσε την έννοια τη5 κίνησηί. 
Αυτό ήταν το αποκορύφωμα. Το παλιό αυτό όνειρο τη5 ανθρωπότητας είχε επιτευχθεί. Υπήρχε μία 
γλώσσα ικανή να αναπαράγει τι$ εικόνες του πραγματικού. Όμω5 αυτό ήταν μόνο η αρχή μιας πε- 
ριπέτειαδ, η αρχή μιας ιστορίας. Ο κινηματογράφος, αυτό το νόθο τέκνο, αναζήτησε μια νομιμο- 
ποίηση σε κοινωνικό επίπεδο: από επινόηση των πανηγυριών προσπάθησε να γίνει αποδεκτοί, να 
ενταχθεί στα πανεπιστήμια και στΐ5 ακαδημίες και να αναγνωριστεί κοινωνικά. Σήμερα, περισσό- 
τερα από 1 00 χρόνια μετά, μπορούμε να πούμε ότι το έχει καταφέρει. Ο κινηματογράφοί τυγχάνει 
σεβασμού σε κοινωνικό επίπεδο, όμως εγώ νιώθω μια νοσταλγία για εκείνη τη μοναδική στιγμή, 
την αυγή του κινηματογράφου, όταν οι άνθρωποι, χωρίς να έχουν συνείδηση ότι είναι καλλιτέχνες, 
χωρίς να διαθέτουν ιστορία, για πρώτη φορά κατονόμαζαν τα πράγματα. Δεν υπάρχει πιο εξαιρε- 
τική εμπειρία στον 20° αιώνα από αυτή των πρώτων κινηματογραφιστών. Ο ΛουίΛυμιέρ, όταν Βά- 
ζει την κάμερα στην αποβάθρα του σταθμού, για να τραβήξει την άφιξη του τρένου, για πρώτη φο- 
ρά κατονομάζει τα πράγματα. Ο Γκρίφιθ, όταν σχεδόν τυχαία ανακαλύπτει το πρώτο πλάνο, και πά- 
λι για πρώτη φορά κατονομάζει τα πράγματα. Αυτοί είναι οι ιδρυτικοί πατέρες του κινηματογρά- 
φου. 

Καμία ιστορία μεμονωμένη δεν είναι πιο εμβληματική της επιδίωξης για κοινωνική αναγνώριση 
από αυτή του μεγαλύτερου κινηματογραφιστή, κατά την άποψή μου, σε ολόκληρη την ιστορία του 
σινεμά: του Τσάρλι Τσάπλιν. Στην ιστορία του Τσάπλιν εμπεριέχεται αυτή η αναγκαιότητα. Γνω- 
ρίζουμε τΐ5 ρίζε5, τις αρχές αυτού του ανθρώπου, που με το έργο του αντιπροσωπεύει τα μέγιστα 
κατορθώματα του κινηματογράφου ω5 λαϊκή τέχνη. Ο κινηματογράφοί είναι η σπουδαία, η μεγά- 
λη λαϊκή τέχνη του 20 ου αιώνα. Αυτό το κατανοούμε καλύτερα αν σκεφτούμε πω$ μια ταινία του 
Σαρλό την έβλεπαν άνθρωποι από όλο τον κόσμο, χωρι'5 κοινή γλώσσα, αλλά παντού το κοινό γε- 
λούσε και έκλαιγε με τον ίδιο τρόπο, την ίδια στιγμή. Αυτό δημιούργησε μια μεγάλη κοινότητα που 
δυστυχώς σήμερα δεν υπάρχει. Σήμερα έχει χαθεί. Έτσι, ο σύγχρονοί κινηματογραφιστής είναι εξ' 
ορισμού ένας εξόριστος, ένας μοναχικός. Μπορούμε να πούμε πω5 σήμερα υφίσταται μια μικρή 
κοινότητα μοναχικών ατόμων, στην οποία νομίζω πως κι εγώ ανήκω, όχι ως κάποιο σπάνιο είδθ5, 
αλλά ω$ μέλθ5 μια5 ομάδας με κάτι κοινό να μα5 ενώνει. Για αυτό το λόγο πρέπει να βρούμε τη δι- 
κή μα$ θέση, τη δική μας «γη» -αυτό είναι που έχουμε χάσει. Και το έχουμε χάσει γιατί η ιστορία του 
20 ου αιώνα είναι μια ιστορία διαδοχικών ηττών. Σήμερα ο μεγάλος νικητής είναι η αγορά. 
Ο κινηματογράφοί, σε αυτήν την προσπάθεια «νομιμοποίησής» του, παρουσίασε τα διαπιστευτή- 
ριά του και ενίοτε προσπάθησε να αποδείξει σε τι μοιάζει με τΐ5 άλλε5 τέχνες, έλεγαν πολλοί ακα- 
δημαϊκοί, διανοούμενοι, συγγραφείς. «Ακούστε μας, ο κινηματογράφοί έχει λίγο από μουσική, θέ- 
ατρο, ζωγραφική», και φυσικά και τον λόγο , μετά την ανακάλυψη του ήχου. Το εξαιρετικό είναι ότι 
ο κινηματογράφος δεν προσπάθησε να μοιάσει στΐ5 άλλες τέχνεί, αλλά να βρει σε τι διαφέρει από 
αυτές. Και αυτό ήταν μια καινοτόμα προσέγγιση: να αναζητηθεί η ουσιαστική φύση του κινηματο- 
γράφου, που δεν μοιάζει σε τίποτε με τα υπόλοιπα καλλιτεχνικά ιδιώματα. Ποια είναι αυτή η φύση 
που ο Μπαζέν ονόμασε «οντολογία τη5 κινηματογραφικής γλώσσα5»; Είναι η ικανότητά του να 
αποτυπώνει τη ροή του χρόνου. Η κάμερα, όταν καταγράφει την πραγματικότητα, αυτό ακριβώς 
κάνει: αποτυπώνει. Και ήδη αυτό είναι κινηματογράφοί. Ποια είναι τώρα η ικανότητα του κινημα- 
τογραφιστή, ενώπιον τη5 μηχανικής καταγραφής που πραγματοποιεί η κάμερα; Αυτό που μπορεί 
να κάνει είναι να παρεμβαίνει, να επιλέγει το κάδρο και να βάζει τα πράγματα σε τάξη, κάτι που εί- 
ναι αδύνατο σε άλλα καλλιτεχνικά ιδιώματα: μιλάμε για το μοντάζ. Το μοντάζ επιτρέπει στον κινη- 
ματογραφιστή να δημιουργήσει μία τάξη, μια ερμηνεία, να επιφέρει ένα ρυθμό -και, ακόμα πιο ση- 
μαντικό, την ενσωμάτωση των ιδεών. Ο κινηματογράφος δεν υπάρχει ως λογοτεχνία, στο σενάριο, 
υπάρχει μόνο όταν έρχεται σε επαφή με την πραγματικότητα, με τη ζωή, όταν οι ιδέες βρίσκουν εν- 
σάρκωση. 

Από όλα τα ιδιώματα, ο κινηματογράφος εξ ορισμού, τείνει περισσότερο προ$ τΐ5 φαινομενικέ5 ει- 
κόνες τη5 πραγματικότητας. Με τον ίδιο τρόπο που το δέρμα αποτελεί μέρος τη5 σάρκας, ο κινη- 
4 ματογράφος Βαλσαμώνει το πραγματικό. Για παράδειγμα, η τέχνη του βαλσαμώματος των Αιγυ- 
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πτίων είναι μία τέχνη ταφική. Κατά μία έννοια, ισχύει το ίδιο και για το σινεμά: αποτυπώνει του5 ζω- 
ντανούς. Όταν βλέπουμε μία ταινία στην οποία εμφανίζονται ηθοποιοί ή μη ηθοποιοί, πρόσωπα τα 
οποία έχουν πεθάνει, στην οθόνη αναβιώνουν μπροστά μα5, με τΐ5 ίδιε5 κινήσεΐί, τα ίδια λόγια. Αυ- 
τό σημαίνει πω5 μιλάμε για μια ταφική τέχνη, ενδεχομένου την μεγαλύτερη από όλε5. Για τον κινη- 
ματογράφο, ο θάνατοί όσο και η ζωή είναι καίρια στοιχεία. Αυτό σκεφτόταν και ο Πιερ Παόλο Πα- 
ζολίνι όταν έλεγε ότι «το να κάνεΐί κινηματογράφο είναι σαν να γράφεΐί πάνω σε ένα χαρτί που καί- 
γεται». Οπότε, ο κινηματογράφος είναι ένα φάντασμα τη5 πραγματικότητας, όπω5 έχει πει και ο Μα- 
νουέλ ντε ΟλιΒέιρα. Ένα φάντασμα, γιατί από τη στιγμή που στήνουμε την κάμερα μπροστά στα 
πράγματα, επιλέγουμε. Και αυτή η πραγματικότητα, άσχετα με το αν περνά από το πρωτόκολλο τη$ 
μυθοπλασίας και των ηθοποιών -εγώ έχω κάνει ταινίες με ηθοποιούς και χωρίς ηθοποιούς-, όλα 
αυτά μετατρέπονται σε μια πραγματικότητα κινηματογραφική. Για αυτό, η συζήτηση για τη σχέση 
μυθοπλασίας και πραγματικότητας μου φαίνεται κάτι κοινότοπο. Η μυθοπλασία βρίσκεται στη μα- 
τιά του σκηνοθέτη, ανεξάρτητα από το τι υπάρχει μπροστά του. Έτσι και εγώ δεν μιλώ για ουσια- 
στική διαφορά ανάμεσα στη μυθοπλασία και το ντοκιμαντέρ - ενδεχομένως στο ντοκιμαντέρ το 
μοντάζ να παίζει πιο σημαντικό ρόλο. 

Αυτή η διφορούμενη φύση του κινηματογράφου, η αβέβαιη, η μη καθαρή, που είναι μία γλώσσα 
που μιλά για τα πάντα, για μένα είναι ένα μυστήριο. Για μένα ο κινηματογράφος είναι το πιο μυ- 
στηριώδες ιδίωμα μεταξύ των τεχνών -και για αυτόν το λόγο είναι και δύσκολο να περιοριστεί. Οι 
πρώτοι κινηματογραφιστές εφήυραν μορφές και ταυτόχρονα με τη δημιουργία ταινιών έπρεπε να 
φτιάξουν και μια θεωρία. Υπάρχει μια άποψη της αφηγηματικής τέχνης του κινηματογράφου που 
λέει πως αυτοί που έκαναν σινεμά διαμόρφωναν ταυτόχρονα και τη θεωρία, όπως ο Γκρίφιθ, ο 
Τζον Φορντ, οΆιζενσταϊν, ο Μπρεσόν. Σήμερα όμως εμείς τι μπορούμε να κάνουμε; Όπως είπε ο 
Λουί Λυμιέρ για τη δική του επινόηση, ο κινηματογράφος είναι μια εφεύρεση χωρίς μέλλον. Η φύ- 
ση του από την πρώτη στιγμή ήταν διφορούμενη και αυτό αποδεικνύεται με την εξής ιστορία που 
θα σας πω. Η πρώτη ταινία στην ιστορία του κινηματογράφου είναι η «Έξοδος από το εργοστάσιο» 
των Λυμιέρ. Υπάρχουν δύο εκδοχές της και είμαι τυχερός γιατί έχω δει και τις δύο. Έχουν γυριστεί 
με διαφορά 3 μηνών, η κάμερα βρίσκεται κάθε φορά στην ίδια θέση και η πρώτη ταινία κρατά λί- 
γα παραπάνω δευτερόλεπτα. Είναι πολύ ενδιαφέρον να διαπιστώσει κανείς τις διαφορές μεταξύ 
τους. Στην πρώτη οι εργάτες βγαίνουν με τρόπο αυθόρμητο, παρελαύνουν μπροστά από την κά- 
μερα και τελικά η πόρτα κλείνει, αλλά όχι εντελώς, αφού στην κάμερα έχει τελειώσει το φιλμ. Στη νέα 
εκδοχή έχουμε χρονική προσαρμογή ώστε το κλείσιμο της πόρτας, του εργοστασίου, να συμπέσει 
με το τέλος της ταινίας. Οι αδελφοί Λυμιέρ λοιπόν σκηνοθέτησαν σε αυτή τη δεύτερη εκδοχή, κα- 
θοδήγησαν τους εργάτες σαν κομπάρσους και έθεσαν ζήτημα χρόνου. Έθεσαν την έννοια της ανα- 
παράστασης και αυτό ακριβώς το στοιχείο πηγαίνει μακρύτερα από τις θεωρίες διαχωρισμού μυ- 
θοπλασίας και πραγματικότητας. Είναι σαν ανάγκη του κινηματογράφου σε αυτήν την ιδρυτική, 
την πρώτη του ταινία. Αν υπάρχει μια εικόνα του πρωτόγονου κινηματογράφου που για μένα είναι 
εμβληματική, αντιστοιχεί στην αυγή της ζωγραφικής και της λογοτεχνίας, είναι η ταινία του Ρόμπερτ 
Φλάερτι «Το χαμόγελο του Νανούκ» («Νβηοοκ οίΐήθ ΝοΓίη»). Σε αυτήν την ταινία, που τελειώνει με 
έναν ύπνο στο χιόνι, ο Νανούκ έχει ένα μόνιμο χαμόγελο. Όπως Βλέπουμε λίγα χρόνια μετά σε ται- 
νία του Γκρίφιθ, η πρωταγωνίστρια έχει το ίδιο μόνιμο μειδίαμα, σε ένα πρόσωπο που γνωρίζουμε 
ότι υποφέρει. Φτάνουμε λοιπόν, μετά από ελάχιστα χρόνια, στη σύνθεση της μάσκας. Πριν από λί- 
γες ημέρες, στο Αρχαιολογικό Μουσείο της Αθήνας, είδα αγάλματα της αρχαϊκής εποχής, της κλα- 
σικής αναπαράστασης και όλα χαμογελούσαν. Με τη μετάβαση προς πιο μοντέρνες μορφές και 
ιδέες, αυτό το χαμόγελο εξαφανίζεται. 

Είπα πριν πως είδα την πρώτη μου ταινία όταν ο κινηματογράφος είχε διανύσει το μισό της ζωής 
του. Αυτό ήταν προνόμιο για μένα, γιατί έζησα και την τελευταία λάμψη του κλασικού κινηματο- 
γράφου. Το 1 945 όμως ο Ρομπέρτο Ροσελίνι ξεκίνησε γυρίσματα σε μια Ρώμη που μόλις είχε απε- 
λευθερωθεί από ναζιστική κατοχή, για την ταινία «Ρώμη, ανοχύρωτη πόλη», άλλη μία από τις ιδρυ- 
τικές ταινίες του κινηματογράφου. Μέσα από αυτήν -και ακόλουθες, όπως το «Ρ3Ϊ53»- εισάγεται η 
πρώτη ιδέα του μοντερνισμού, του νεωτερισμού, που προκύπτει από μια ιστορική αναγκαιότητα, 
μετά από τη φρίκη του Β Παγκοσμίου Πολέμου. Ο κινηματογράφος μπορεί πλέον να αντανακλά 
αυτό που συμβαίνει στον κόσμο -είναι μια αναγκαιότητα όλων των λαών. Ως τότε υπήρχαν μυθο- 
πλασίες, η τέχνη της ψευδαίσθησης που το Χόλιγουντ είχε καταφέρει καλύτερα από οποιονδήποτε. 
Αλλά αυτή η όρεξη για ψευδαίσθηση εξαντλήθηκε με την ανάγκη να δειχθούν τα πράγματα με τρό- 5 
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πο ρεαλιστικό, με την υπαρξιακή ανάγκη των ανθρώπων να ανοίξουν ένα παράθυρο προ5 την 
πραγματικότητα. Αυτή ήταν η αρχή τη5 νεωτερικότητας, που αποκρυοταλλώνεται στη δεκαετία του 
60 και με τον ερχομό του γαλλικού Νέου Ρεύματοί. Πρόκειται για κληρονόμου5 του κινηματογρά- 
φου που μα5 σημάδεψε ω5 παιδιά -εγώ και πολλοί άλλοι μεγαλώσαμε με αμερικάνικο σινεμά- , 
αφενόί κληρονόμου5 τη5 εμπειρίας του χολιγουντιανού κινηματογράφου, αλλά και του κινήματος 
του ιταλικού νεορεαλισμού, για τον οποίο έχει ειπωθεί ότι επέτρεψε στο ιταλικό κοινό να ξαναβρεί 
την χαμένη του αξιοπρέπεια. Αυτό μα5 δίνει μια ιδέα για τον εξαιρετικό ρόλο που διαδραμάτισε ο 
κινηματογράφοί σε κάποιες κοινωνίε5, ιδιαίτερα σε ευρωπαϊκές. Γιατί; Γιατί το ερώτημά του$ είναι 
«θα επιβιώσουμε»; Μπορούμε να επιβιώσουμε; 

Σήμερα ο αμερικανικοί κινηματογράφοί -που έχει συνεισφέρει στην ιστορία με σημαντικότατα έρ- 
γα- βρίσκεται σε παρακμή από καλλιτεχνικής πλευράς, αλλά στην ευρωπαϊκή αγορά είναι κυρίαρ- 
χος: Ενώ αρχικά τα κύρια έσοδα των αμερικανικών ταινιών προέρχονταν από την αγορά τη5 χώ- 
ρας του$, τώρα κερδίζουν εξίσου και από την παγκόσμια και κυρίως την ευρωπαϊκή. Τι κάνουν οι 
κυβερνήσει για να υπερασπίσουν μία γλώσσα από τΐ5 πιο σημαντικές για την ταυτότητα μιας κοι- 
νότητας; Μιλούν για πολιτισμικές διαφορές, γιατί η πρόθεση της εξουσίας σε παγκόσμιο επίπεδο εί- 
ναι ο κινηματογράφος να υφίσταται ως προϊόν της αγοράς. Αυτό φυσικά δεν είναι το σωστό. Είναι 
ένας εκχυδαϊσμός. Και για αυτό υπάρχει απόλυτη ανάγκη για κινητοποίηση, διαφορετικά ο ευρω- 
παϊκός κινηματογράφος θα πεθάνει -και σε πολλές χώρες αυτό έχει ήδη συμβεί. 
Περνώντας από τη μεταφυσική του σινεμά σε πρακτικά προβλήματα, θα ήθελα να πω ότι ο κινη- 
ματογράφος από βιομηχανική τέχνη έχει πλέον μετατραπεί σε βιομηχανία, η οποία ενίοτε και σχε- 
δόν τυχαία, παράγει και καλλιτεχνικά έργα. Σημαντικό στοιχείο αυτού αποτελεί και η εκπαίδευση - 
υπάρχουν εκατομμύρια πολίτες οι οποίοι «εκπαιδεύονται» οπτικά μόνο μέσω της τηλεόρασης, η 
οποία είναι μέσον αναπαραγωγής, είναι όργανο εξουσίας, αλλά δεν είναι τέχνη. Για μένα, ο κινη- 
ματογράφος είναι μνήμη και όνειρο. Τα υπουργεία παιδείας θα πρέπει λοιπόν να λάβουν κάθε δυ- 
νατό μέτρο για να ενσωματωθεί η κινηματογραφική αγωγή στη δημόσια εκπαίδευση. Τι είδους πο- 
λίτες θέλουμε να δημιουργήσουμε;Ίσως να είμαι λίγο αφελής, αλλά δεν πρέπει να υπάρχει διαφο- 
ροποίηση μεταξύ δημιουργού και κοινού. Εγώ δεν απευθύνομαι στον καταναλωτή, θέλω να μιλή- 
σω στον πολίτη, στον συνάνθρωπο μου. Για να φτάσω εγώ σε αυτόν θα πρέπει τα παιδιά που πη- 
γαίνουν σήμερα σχολείο να μάθουν να είναι οι αυριανοί θεατές. Αν υπάρχει ρήξη μεταξύ κοινού 
και δημιουργού, δημιουργείται ένα κοινωνικό ρήγμα. Ο κινηματογράφος ως μια κατεξοχήν κοι- 
νωνική, συλλογική πράξη, αρχίζει να χάνεται. Σε μια αίθουσα συγκεντρωνόμαστε σαν ομάδα, ξε- 
χνάμε τη μοναξιά μας και παρακολουθούμε τις ίδιες εικόνες. Σήμερα, όμως κλεινόμαστε όλο και πε- 
ρισσότερο στον ιδιωτικό χώρο του σπιτιού μας. Γιατί; Γιατί εξυπηρετεί την εξουσία να βρισκόμα- 
στε ο καθένας στη γωνίτσα του, με τα δικά του παιχνίδια. Η κατάσταση λοιπόν είναι αρκετά σοβα- 
ρή και είναι σημαντικό να την γνωρίζουμε. 

ΕΡΩΤΗΣΗ: Ποια είναι η άποψή σας για το ϋνΌ, αυτό το νέο μέσον, το οποίο δίνει στον κόσμο την 
ευκαιρία να δει ταινίες που η διανομή δεν του επιτρέπει; 

ΑΠΑΝΤΗΣΗ: Το θέσατε πολύ σωστά. Επιτρέπει να δούμε ταινίες που η διανομή μας απαγορεύει. 
Μας δίνει την ευκαιρία να έρθουμε σε επαφή με μια συγκεκριμένη μνήμη, ένα συγκεκριμένο πα- 
ρελθόν. Εγώ όταν Βλέπω ταινίες στο ϋνΌ νιώθω ότι έχω πάρει μια ιδέα, μα δεν θεωρώ πως τις έχω 
δει πραγματικά -νομίζω πως μόνο μέσα στην αίθουσα μπορεί να συμβεί η πραγματική εμπειρία 
του κινηματογράφου. Από την άλλη, το ϋνΌ ευτυχώς παρατείνει τη ζωή των ταινιών. 

ΕΡΩΤΗΣΗ: Ο Πίτερ Γκριναγουέι μας μίλησε για το πώς ο κλασικός κινηματογράφος δεν είναι πλέ- 
ον αρκούν μέσο για τον δημιουργό, για το ότι έχουμε ανάγκη από νέες φόρμες και μορφές έκ- 
φρασης. Εσείς νιώθετε πως το όργανο του κινηματογράφου, του φιλμ, δεν σας φτάνει για να εκ- 
φράσετε αυτά που θέλετε να εκφράσετε; Ψάχνετε για κάτι άλλο; 

ΑΠΑΝΤΗΣΗ: Το πρόβλημά μου ως σκηνοθέτη είναι ιδιαίτερα προσωπικό. Σέβομαι την άποψη του 
Πίτερ Γκριναγουέι, γιατί αισθάνεται την ανάγκη για κάτι νέο. Για μένα είναι πολύ πιο σημαντικό το 
πρόβλημα της εικόνας, αφού το εικαστικό δεν ισούται απαραίτητα με εικόνα -προϋποθέτει μεν τε- 
χνική και μια διαδικασία, αλλά δεν είναι απαραίτητα εικόνα. Για να υπάρξει εικόνα για μένα -αυτή 
είναι και η ουσιαστική διαφορά- πρέπει να υπάρξει ο «άλλος». Στον κόμβο που βρισκόμαστε σή- 
6 μερα η εικόνα πάσχει από ρύπανση. Πέρα από την ατμοσφαιρική ρύπανση, του πλανήτη, του πε- 
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ριβάλλοντοί, υπάρχει και η ρύπανση τη5 εικόναί και θα σα5 εξηγήσω τι εννοώ. Σε σχέση με έναν 
άνθρωπο του Μεσαίωνα, ζούμε κατακλυσμένοι από εικόνες, μα5 πνίγουν, περνούν από μπροστά 
μα5 ακατάπαυστα. Πώ5 μπορεί λοιπόν ο κινηματογράφοί να δημιουργήσει μια αληθινή εικόνα, η 
οποία δεν έχει κωδικοποιηθεί από τα πρότυπα τη5 διαφήμισης ή των ΜΜΕ; Από όλο αυτό το ιδίω- 
μα που χρησιμοποιούν οι θεσμοί; Είναι ένα τεράστιο εγχείρημα. Αυτό για μένα είναι το σημαντι- 
κότερο πρόβλημα και θεωρώ ότι προηγείται των όσων λέει ο κύριοΒ Γκριναγουέι.Ίσωί να σχετίζε- 
ται και με την προσωπική μου συνείδηση. Τι εννοώ; Αυτό είναι το πρόΒλημά μου με τΐ5 ταινίεί. Πώ5 
μπορεί να διασώσει κανει'5 αληθινή εικόνα; Εγώ προσπαθώ να το κάνω στα όρια των δυνατοτήτων 
μου. Είμαι κινηματογραφιστήί που γεννήθηκε σε μια εποχή που ο κινηματογράφος είχε ήδη μια 
ιστορία, δεν είχα την τύχη να ασχοληθώ με τΐ5 εικόνεϊ σε μια εποχή που ο κινηματογράφοί ήταν 
απαλλαγμένοί από το Βάρο5 τη5 ιστορίαί των εικόνων. Το θέμα λοιπόν για μένα είναι πώί να δη- 
μιουργήσω μια αληθινή εικόνα. Σήμερα, το 2004, νομίζω ότι είναι ακόμα πιο δύσκολο από ό,τι 
ήταν πριν από 50 χρόνια. Ο Μιζογκούτσι, έναί από του5 μεγάλου5 αριστοτέχνεί του κινηματο- 
γράφου, έλεγε πα>5 «πρέπει να πλένουμε τα μάτια μα5 κάθε φορά που κοιτάμε κάτι». Σήμερα νο- 
μίζω πω5 δεν πλένουμε τα μάτια μα5 πολύ συχνά. Επαναλαμβάνω λοιπόν πω5 το πιο σημαντικό 
για μένα είναι το να δημιουργηθεί μια αληθινή εικόνα -και νομίζω πω5 ο κινηματογράφος κερδί- 
ζει όταν ταξιδεύει, όταν έρχεται σε επαφή με άλλα ιδιώματα, άλλεί γλώσσες. Στα γυρίσματα του 
«Ονείρου του φωτόί» ήρθα σε επαφή με έναν καλλιτέχνη, ο οποίθ5 χρησιμοποιεί μορφέϊ έκφρα- 
ση5 που κατάγονται από τΐ5 απαρχέί του πολιτισμού μα5. Ασχολείται με την ζωγραφική και το κά- 
νει αυτό με τα χέρια του και με τα μάτια του, το βλέμμα του. 

Λόγω ιδιοσυγκρασίαί, αν θέλετε, με απασχολεί λοιπόν, όπω5 θα έπρεπε να απασχολεί και κάθε κι- 
νηματογραφιστή, η φορμαλιστική έκφραση -νομίζω ότι η μορφή είναι η ενσάρκωση, η ενσωμά- 
τωση των ιδεών. Λέγεται ότι η διαφορά μεταξύ των ειδών τέχνη5 έγκειται κυρίωί στη μορφή την 
οποία χρησιμοποιούν, για αυτό και θα πρέπει να απαλλαγούμε από το Βάρο5 των εικόνων και να 
υιοθετήσουμε μια πολύ πιο σεμνή στάση. Ερχόμαστε αντιμέτωποι με την πραγματικότητα, αλλά 
δεν πρέπει να την βλέπουμε με προκατασκευασμένεί ιδέε5. Παραδινόμαστε σε αυτήν, παραδινό- 
μαστε στην τύχη. Σήμερα στο χώρο και τη Βιομηχανία του κινηματογράφου ο χρόνοί του κινημα- 
τογραφιστή στη φάση τη$ παραγωγήϊ είναι απολύτω5 ρυθμισμένο5, δεν σχετίζεται με το χρόνο του 
ζωγράφου, ο οποίθ5 μπορεί ατιμωρητί να αφιερωθεί στο έργο του. Ο κινηματογράφοί -και ίσω5 οι 
νέε$ τεχνολογίεί μπορούν να τον Βοηθήσουν σε αυτό- πρέπει να απαλλαγεί από αυτό το Βάρο5 και 
να προσεγγίσει περισσότερο τη δουλειά του ζωγράφου. Ο πλέον ενδιαφέρων κινηματογράφοί 
σήμερα στον κόσμο γίνεται σε μικρά εργαστήρια, τα οποία μοιάζουν πολύ με αυτό του ζωγράφου, 
μακριά από τη Βουή τη5 βιομηχανίας -νομίζω πω5 αυτή είναι η εναλλακτική λύση για να διαφο- 
ροποιηθούμε από την άποψη που προβάλλει το εμπορικό σινεμά. 

ΕΡΩΤΗΣΗ: Μιλώνταϊ για τη σχέση ανάμεσα στον κινηματογράφο και τΐ5 άλλεί τέχνε5 και την απει- 
κόνιση τη5 πραγματικότηταί, θα ήθελα να ξέρω ποια πιστεύετε πω5 είναι η σχέση του σινεμά με την 
ποίηση. 

ΑΠΑΝΤΗΣΗ: Η διαφορά ανάμεσα στον κινηματογράφο και τη λογοτεχνία έγκειται στο ότι η λο- 
γοτεχνική γλώσσα συνιστά μια αφαίρεση. Η λέξη είναι μόνο.... 

ΕΡΩΤΗΣΗ: Τι θέλατε να πείτε στο κοινό με την ταινία «Το όνειρο του φωτ05» και γιατί πιστεύετε πω5 
ο ζωγράφο5 Αντόνιο Λόπεθ είχε αυτό το μεγάλο πάθθ5, την ψύχωση με το να ζωγραφίσει το συ- 
γκεκριμένο δέντρο; Ποιο είναι το μυστήριο πίσω από αυτό; 
ΑΠΑΝΤΗΣΗ: Εσείδ τι νομίζετε; Υπάρχει κάτι από πίσω; 
(Ναι, νομίζω πω5 ναι...) 

ΑΠΑΝΤΗΣΗ Βίκτορ Ερίθε συνεχίζεται: Η ταινία δεν ήταν επαρκής απάντηση από μόνη τη5; Εγώ 
δεν έχω απόψειδ, απλά δείχνω εμπειρίεί. Κάποιοί κινηματογραφιστήί, δεν θυμάμαι ποιθ5, είχε πει 
πω$ τα μηνύματα είναι ζήτημα του ταχυδρομείου. Ο κινηματογραφιστήί περιγράφει μια εμπειρία 
κι αν η ταινία δεν παρέχει μια απάντηση στην όποια ερώτηση, αλλά μία υπόνοια απάντηση$, εν- 
δεχομένου μία αποκάλυψη, τότε μιλούμε για κάτι το μυστηριώδεί. Η άποψη που σου παραδίδω εί- 
ναι μόνο μία άποψη. Το έργο πάει πάντα πιο μπροστά από το άτομο που λειτούργησε ω5 μεσολα- 
Βητή5. Εγώ είμαι απλά μεσολαΒητήί, τίποτε άλλο, και ο ρόλοί μου, από τότε που τελειώνει η ται- 
νία, είναι να εξαφανιστώ. Αυτό είναι και το ιδανικό για μένα, αλλά φυσικά στον κόσμο του κίνημα- 7 
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τογράφου αναγκάζομαι, μεταξύ άλλων, να βρίσκομαι εδώ -είναι κάτι μοιραίο που με μεγάλη χαρά 
το αποδέχομαι. Όταν όμω5 επιστρέψω θα πρέπει να εκφράσω τη μετάνοιά μου για αυτήν την ενέρ- 
γεια. 

Η ερώτηση είχε επίσης να κάνει με το αν στην ταινία υπάρχει κάποιο μυστήριο. Εγώ έκανα αυτήν 
την ταινία γιατί συνόδευα τον ζωγράφο αυτόν στη δουλειά του όλο το καλοκαίρι -ψάχναμε για μια 
ιδέα για ταινία, αλλά δεν βρίσκαμε. Εκείνος ζωγράφιζε μέσα στη μέρα και μετά πηγαίναμε στη Μα- 
δρίτη, πίναμε κρασί και μιλούσαμε, θυμάμαι πω5 ένα βράδυ αποφασίσαμε να πούμε ο ένα5 στον 
άλλο τα όνειρά μα5, αυτά που επαναλαμβάνονταν στον ύπνο μα5. Και μου είπε πω5 υπάρχει ένα 
που το έχει δει άπειρες φορέ5 στη ζωή του. Και μου μίλησε για το όνειρο με το δέντρο, μια κυδω- 
νιά στην πλατεία του χωριού που γεννήθηκε, τη5 οποίας σαπίζουν τα φρούτα -αυτή τη διαδικα- 
σία όμως την Βλέπει μόνο αυτ05.Όλο το καλοκαίρι είχε σχεδόν περάσει και ακόμα δεν είχαμε βρει 
καμιά ιδέα για ταινία. Όταν αποχαιρετιστήκαμε τον ρώτησα τι θα κάνει όταν φύγω και μου είπε πως 
θα αρχίσει να ζωγραφίζει ένα δέντρο που έχει πέσει στον κήπο του, μία κυδωνιά, θυμήθηκα το 
όνειρο του και ένιωσα μια σύνδεση μεταξύ των εικόνων του ονείρου, τη5 ιστορία5 της, τη5 χημεί- 
α5 που τον έκανε να το ζωγραφίσει. Έκανα την ταινία για να διαπιστώσω τι υπάρχει από πίσω. Και 
ανακάλυψα πω5 αυτό το δέντρο με του5 καρπούς ήταν το δέντρο των παιδικών του χρόνων. 
Κατά κάποιο τρόπο το γεγον05 πω5 μόνο εκείνθ5 Βλέπει τα κυδώνια να σαπίζουν μοιάζει με την 
πρώτη κινηματογραφική εμπειρία ενόί παιδιού, την πρώτη φορά που Βλέπει να σκοτώνουν κά- 
ποιον στην οθόνη -και ζει μέσα στην αίθουσα μια συνενοχή, μια αδιαφορία συλλογική με το υπό- 
λοιπο κοινό. Αυτή η πρώτη αγωνία μπορεί να ήταν κάτι που έδωσε ώθηση στη σχέση με τον κινη- 
ματογράφο. Οπότε σε αυτό το όνειρο υπάρχει μια σύνδεση με την πρώτη εμπειρία και την επιθυ- 
μία του ζωγράφου να Βλέπει μόνο αυτόί τα κυδώνια που σαπίζουν. Στο τέλθ5 τη5 ταινίαί λέει «από 
εδώ που Βλέπω την σκηνή, δεν ξέρω αν οι υπόλοιποι Βλέπουν αυτό που βλέπω εγώ». Με άλλα λό- 
για, Βλέπει κάτι παραπάνω. Τι θα πει αυτό; Ότι στη συνείδηση του παιδιού γίνεται η πρώτη ρήξη 
καλλιτεχνικής φύσης. Η τέχνη αναδύεται από ένα ρήγμα, μια χαραμάδα μεταξύ του ατόμου και του 
κόσμου: ο ζωγράφος γεννιέται γιατί Βλέπει το φω$ που φωτίζει τη σκηνή αυτή, φως καθαρό και 
ήρεμο. Λέει πω$ όλα γίνονται μέταλλο και στάχτη, δεν είναι το φω5 τη5 αυγής, δεν είναι το λυκόφως. 
Μέχρι τώρα που μου θέσατε την ερώτηση δεν το είχα σκεφτεί έτσι, αλλά όντως η πρώτη κινηματο- 
γραφική μου εμπειρία ήταν τρομαχτική. Μου προκάλεσε φόβο. Κατά αυτήν την έννοια ενδεχομέ- 
νου να ανακτάται αυτή η πρώτη κινηματογραφική εμπειρία του θεατή -στΐ5 πρώτες προβολές τη$ 
ιστορίας [των αδελφών Λυμιέρ] όταν έφτανε το τρένο πολλοί θεατές σηκώνονταν και έφευγαν προί 
τα πίσω, τρομοκρατούνταν. 

ΕΡΩΤΗΣΗ: Ποια ήταν η πρώτη σας κινηματογραφική εμπειρία; 

ΑΠΑΝΤΗΣΗ: Η πρώτη μου κινηματογραφική εμπειρία ήταν ένα χειμωνιάτικο απόγευμα, όταν 
ήμουν 5 ετών, μετά τον Ισπανικό Εμφύλιο, όταν η χώρα μετρούσε ακόμα του$ νεκρούς της -το ίδιο 
συνέβαινε και σε πολλές άλλε5 χώρεί, αφού μόλΐ5 είχε τελειώσει ο Β Παγκόσμιος, η ανθρωπότητα 
μετρούσε νεκρούς και εξαφανισμένου$ στα πεδία τη$ μάχη$ και στους Βομμβαρδισμού$ των πό- 
λεων και ο κόσμοί κυριαρχούταν από πένθος. Τα χρώματα τη$ ταινίαί ήταν αντίστοιχα σε αυτά του 
πένθους: άσπρο και μαύρο. Βρεθήκαμε σε ένα μεγάλο εγκαταλειμμένο καζίνο δίπλα στη θάλασσα, 
που έκλεισε μετά από εντολές του Φράνκο. Αλλά μέσα σε αυτό, όταν διέσχιζες τΐ5 τεράστιες αίθου- 
σε5, υπήρχε μια μικρή αίθουσα προβολής. Εγώ κρατούσα το χέρι τη5 αδερφής μου, ήταν η πρώτη 
μου φορά εκεί. Η αίθουσα αυτή ήταν θέατρο πριν, με διαφορετικές διαβαθμίσει, θεωρεία, εξώστη 
-αυτό ήταν μια αναπαράσταση, δεν το ήξερα βέβαια τότε, τη$ κοινωνικής διαβάθμισης. Ο καθένας 
καθόταν στη θέση που του αναλογούσε. Οι εικόνες της ταινίας, μία πόλη χαμένη στην ομίχλη, τη 
νύχτα. Το όνομα ήταν «Ο κόκκινος θάνατος» και διαδραματιζόταν σε ένα χωριό στον Καναδά, το 
οποίο μια ζωή το ψάχνω σε χάρτες και δεν το Βρήκα ποτέ. Η υπόθεση της ταινίας ήταν χρονικά 
σύγχρονη με την εποχή που γυρίστηκε και σε αυτή την κοινότητα συνέβαιναν κάποιες μυστηριώ- 
δεις δολοφονίες. Εγώ δεν μπορούσα να ξεχωρίσω μεταξύ μυθοπλασίας και πραγματικότητας και 
πίστευα πως οι φόνοι συμβαίνουν αληθινά. Ανακάλυψα έτσι στον κινηματογράφο ένα υπερβατι- 
κό γεγονός: όχι τόσο τον θάνατο, όσο την ικανότητα του ανθρώπου να αφαιρεί τη ζωή κάποιου άλ- 
λου. Κατά τη διάρκεια της προβολής ήμουν ανήσυχος και κοιτούσα τους θεατές, οι οποίοι ήταν 
αδιάφοροι, ακίνητοι, σαν αγάλματα. Δεν μπορούσα να καταλάβω γιατί οι ενήλικες δεν αντιδρού- 
8 σαν σε αυτό που έβλεπαν στην οθόνη. Και είπα στον εαυτό μου, κατατρομαγμένος, ότι εδώ πρό- 
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κείται για ένα μυστήριο, υπάρχει κάτι που δεν ξέρω, κάτι άλλο που εγώ δεν Βλέπω. Ή εγώ Βλέπω 
κάτι που δεν Βλέπουν εκείνοι. Κι αυτό είναι το Βλέμμα των παιδιών, που αναπαράγουν μια ιστορία, 
γενιά προ5 γενιά, την ιστορία του κόσμου. Ο κόσμο5 αρχίζει ξανά και ξανά μέσα στο Βλέμμα ενόί 
παιδιού που δεν έχει ακόμα μπει στην κοινωνία -μέσα από αυτή τη μαύρη τρύπα άρχισα να νιώ- 
θω τι είναι αυτό που ονομάζουμε κοινωνία (και οι σουρεαλιστέί έλεγαν ότι οι κοινωνίε5 δημιουρ- 
γούνται με Βάση ένα έγκλημα, όπω5 η ιστορία του Κάιν και του ΆΒελ στη ΒίΒλο). 
Αυτή η έκφραση για μένα είναι λοιπόν μια χαραμάδα μεταξύ του ανθρώπου και των πραγμάτων, 
αυτή η πρώτη εμπειρία -ο ζωγράφοί Βλέπει τα κυδώνια να σαπίζουν, εγώ του5 θεατέ$ να μην αντι- 
δρούν σε κάτι που μου φαινόταν τότε ύστατη φρίκη. Ίσω5 έτσι θα καταλάβετε καλύτερα γιατί στο 
πρώτο μέροί (τη5 συζήτησης) έκανα συσχετισμό του κινηματογράφου με τα χαρακτηριστικά αυτά 
στοιχεία που του απέδωσε ο Μπαζέν. Οι ιδέε5 από μόνε5 του5 δεν είναι τίποτα, το πιο σημαντικό εί- 
ναι η αρχική εμπειρία. Ίσω5 να μην μπορέσω ποτέ να κάνω μάθημα κινηματογράφου χωρίί να διη- 
γηθώ τΐ5 δικέ$ μου εμπειρίες. Στΐ5 σχολέί μαθαίνεται η τεχνική, η οποία είναι φυσικά πολύτιμη, 
όμωϊ η γνώση του κινηματογράφου και η μάθηση τη5 ζωήί είναι κάτι άλλο, πολύ πιο σοβαρό. 

ΕΡΩΤΗΣΗ: Είμαι από την Αργεντινή και ήρθαμε εδώ για να παρουσιάσουμε μια ταινία. Μιλήσατε 
για τη δύναμη του κινηματογράφου και θα κάνω μια ερώτηση ενδεχομένου όχι οικεία με το κλί- 
μα, αλλά δυστυχώί απαραίτητη. Η αμερικάνικη εξουσία έχει χρησιμοποιήσει τον κινηματογράφο 
για να επηρεάσει συνειδήσεΐί και κατάφερε έτσι το αρχέτυπο τη$ ιδεολογι'α$ τη$ να εισχωρήσει στα 
μυαλά των ανθρώπων, θα ήθελα να μάθω τι σκέψείί σαί προκαλεί αυτή η εξουσία του κινηματο- 
γράφου, ειδικά σε σχέση με την καπιταλιστική νοοτροπία. 

ΑΠΑΝΤΗΣΗ: Έχει πολύ ενδιαφέρον να σκεφτούμε αυτό το ζήτημα, ειδικά σήμερα που τα παιδιά 
έχουν δυνατότητα να αναπαράγουν τον κόσμο και να κοιτάξουμε τη σύνδεση με την επιρροή τη$ 
τηλεόρασης, η οποία αντίστοιχα αναπαράγει την αμερικανική νοοτροπία σχεδόν εκατό τοίί εκα- 
τό. Αυτά που είπα εγώ ανήκουν σε ένα κόσμο χωρίί τηλεόραση, χωρίί το φαινόμενο των ΜΜΕ, τα 
οποία προκάλεσαν πολιτισμική ισοπέδωση σε όλον τον κόσμο. Έχουμε δει μια τρομερή επανά- 
σταση στΐ5 επικοινωνίεί και την πληροφορία, ώστε να μιλάμε σήμερα πλέον για μια παγκόσμια κοι- 
νότητα. Ο μοναδικοί παγκόσμιοί πολιτισμοί είναι αυτόί των μίντια και σχετίζεται με την ανάπτυ- 
ξη των ΜΜΕ και τηί επικοινωνίαί. Η απολυταρχία των ΜΜΕ, τα οποία διαχειρίζονται από μεγάλουί 
ομίλουϊ, έχει να κάνει με την οικονομική εξουσία: αυτή είναι που υπαγορεύει συμφωνίεί σε πα- 
γκόσμιο επίπεδο. Έτσι υπάρχει μια αδιαφορία. Τι θέλει ο Δρ. Φρανκενστάιν; Τι ανθρώπινο είδοί θέ- 
λει να δημιουργήσει; Έναν κόσμο καταναλωτών. Ένα παράδειγμα είναι οι ιθαγενείί στην Ασία, 
στην Αμερική: δεν μπορούν να ενταχθούν στο παγκόσμιο χωριό ωί καταναλωτέί, οπότε τουί απο- 
διώχνουν και τουί περιφρονούν, τουί βάζουν στο περιθώριο. Η απολυταρχία αυτή που θέλει ένα 
κόσμο από καταναλωτικά όντα είναι κάτι το ριζοσπαστικά καινούριο -και οι φασιστικέί απολυ- 
ταρχίεί τηί δεκαετίαί του 30 ήταν παιχνιδάκι, κάτι απλό μπροστά σε αυτό που συμβαίνει σήμερα. 

ΕΡΩΤΗΣΗ: Πού νομίζετε πωϊ βρίσκεται ο κινηματογράφοί που κάνουμε πολλοί απο εμάί εδώ 
ενώπιον αυτήϊ τηί παγκόσμιαϊ δύναμηί; 

ΑΠΑΝΤΗΣΗ: θα έλεγα ότι υπάρχει μια κατανομή ρόλων. Ζούμε σε καθεστώί κατοχήί και όπωί 
ισχύει σε αυτά υπάρχουν οι συνεργάτεϊ και η αντίσταση. Εγώ θα ήθελα να βρίσκομαι μεταξύ αυ- 
τών που αντιστέκονται. 

[ΜΕΤΑ ΑΠΟ ΣΧΟΛΙΟ ΓΙΑ ΤΗΝ ΠΑΡΟΥΣΙΑ ΤΟΥ ΑΛΕΞΑΝΤΕΡ ΠΕΙΝ ΣΤΟ ΦΕΣΤΙΒΑΛ 
ΚΑΙ ΣΤΟ ΚΟΙΝΟ ΤΟΥ ΜΑ5ΤΕΚΟ.Α55] 

ΑΠΑΝΤΗΣΗ: Καμιά φορά δεν χρειάζονται λόγια, αλλά αυτή τη φορά θέλω να πω πωί νιώθω με- 
γάλη αγάπη για τον αμερικάνικο κινηματογράφο, σημάδεψε την παιδική μου ηλικία, πρόκειται για 
αριστοτέχνεϊ στην αφήγηση -έχω γράψει προσωπικά ένα Βιβλίο για έναν Αμερικάνο σκηνοθέτη, 
τον Νίκολαί Ρεγκ. Και η αμερικάνικη λογοτεχνία ήταν σημαντικότατη για μένα, μιλάμε για μια χώ- 
ρα που ήταν η πρώτη δημοκρατία στον κόσμο -φυσικά μετά την αρχαία Ελλάδα- και μιλώ κάνο- 
νταί ένα διαχωρισμό ανάμεσα στη Βιομηχανία και την εξουσία του αμερικάνικου κινηματογράφου 
και του λαού των καλλιτεχνών. Για μένα, οι αμερικάνικοι καλλιτέχνεί τηί αφήγησηί ήταν πάντα 
αξιοθαύμαστοι, εξαιρετικοί, οφείλω πολλά και σε αυτούί. Σαί ευχαριστώ πολύ. Ήταν μια ευχάρι- 
στη και σημαντική εμπειρία. 9 
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Εη9ΐί$Η νβκίοη 



νκΙΟΓ Εγκθ - ΜΑ5ΤΕΙΚΙ.Α55 

I Ηβνθ 3 ίθθΝης ΐήθΐ I 3ΐη 5ΐίΙΙ 3 5ίυάθηί ίη ΐίιί5 ίίθΙά ΐηβΐ \λ/θ €ά\\ αηθΐτΐ3. \Λ/Ηθγθ 03η I 5ΐ3Γΐ ίΐΌΠΊ, 
ννήβη ίηβ 39β ϊΗβϊ ννβ Ιίνβ ϊη Ϊ5 50 άθίϊηβά ογ νί5υ3ΐ 3ηά 3υάίο ηηθόϊβ, 3η 3ςβ υροη ννηί<:ή αηβιτο 
η35 355θΓΐβά ίΐ5θΙί 3ηά 15 3π υηάθηΪ3θΙθ ρ3Γί οί? Βθ03υ5β νΪ5υ3ΐ ουίΐυτβ Ϊ5 ηοΐ ρΓθθ5βΙγ αηθΐτΐ3, 6υΐ 
3 1<ίηά οί βοχ ννίΐη ίοοΐ5, ίη ννηί<:ή ννβ ^^η ίίηά 3ΐ5θ ΐηβ Ι3η9υ39θ οί 3άνθΓΐϊ5θΐτΐθηΐ, ίθΙθνΪ5Ϊοη 3ηά 
ΐΗθ Γθΐτΐ3ίη5 οί ννηβΐ ΐοά3γ ί5 03ΐΙθά αηβιτίΒ. Ηονν 03η ννβ Γθ-θν3ΐυ3ΐθ ίΐ5 ΗΪ5ΐΟΓγ ννηβη ίΐ 15 ίΗθ 
Ηί5ΐ0Γγ οί ίηβ ννήοΙθ 20 ιίι 0θηΐυΓγ? 

Τηβ ίίΙιηιτΐ3ΐ<θΓ5 οί ΐοά3γ, γπογθ ίηβη βνβΓ, ννβ Ιΐ3νθ 3η οΐ3ΐί93ΐϊοη ΐο 3α!άΓθ55 ουΓ5θΙνβ5 ννϊΐΗ ΐΗθ 
νίΐ3ΐ ςυβ5ΐϊοη ίίΐ3ΐ ΐήθ ψβΆΐ ΡγθποΗ ίίΐιη επΐϊο Αηάι-θ Β3ζίη 35ΐ<θά: "ννΐηβΐ ί5 αηθΐτΐ3? \Λ/Ιη3ΐ 03η 
αηθίτΐΒ οθ ίοά3γ?" Ιΐ 15 3 ηυθ5ΐίοη 3ϋουΐ ννήί<:η ϋθ3η-ίυο Οοάά3Γά οοιτιιηθηίθά ίη3ΐ ϊί Ϊ5 ηβνβΓ 

35ΐ<θά Ογ ΪΠ05Θ ννΙΐΟ ΓΠ3ΐ<θ 0ίηθΙΠ3, ίΗθ ίϊΙΐΤ1ΙΤ13ΐ<ΘΓ5 ΐΗθΓΠ5θΙνθ5. I ΟθΙίθνθ ίΐ 15 Πθαθ553Γγ ίΙΐ3ΐ όοΐή 

3υάίθηαβ5 3ηά ίϊΙηηιτΐ3ΐ<θΓ5 ροηάθΓ οη ΐηί5 5υο]θοΐ.ΤΙΐθ οϊηθΐτΐ3 ή35 3ΐνν3γ5 ρΐΌ]θοΐθά 3η 3ροΙΙοηΪ3η 
ίπη39θ, Ιΐ35 3ΐ\Λ/3γ5 ίήου9ηΐ οί ίΐ5βΙί 35 3 οηϊΐά, ΐΊΒρργ 3ηά Γθ3άγ ίοΓ θνθΓγΐΗίη9· Τηί5 ί5 οάά, ϋθ03υ5θ 
ίη Γβ3ΐίΐγ οϊηθΐΎΐ3 ί5 3 19 ιίι ^θηΐυ^γ^ηνθηΐ^οη, ννηκη ί5 οοιηρίθίθά ίη ΐΗθοουΓ5β οίίηβ 20 ιίι . Ιΐ ί5 οοιη 
ίη ίηβ βηά οί ίηβ 19 ιίι 3ηά ίΐ ίθθά5 Ϊί5θΐί υροη ίηβ ηιγίη5 οί ίη3ΐ ίίΐΎΐθ, ιηγΐη5 οί ΐβοηηοΙθ9γ 3ηά 
ΐθ<:ηηία,υθ, ουί ίΐ άθνβΙορ5 άυη'η9 ίηβ 20 ιίι οβηΐυτγ. Ιη ίηβ βηά, ΐήθ ηΪ5ίθΓγ οί νί5ΐΐ3ΐ ππθοΙϊθ ί5 3 
ννηοΙθ οΐηβΓ 5ΐθΓγ. 

Α5 ίοΓ ηηβ, Οθθ3υ5β οί 39θ 3ηά θχρβΓίβηοθ, I ϋθΙοη9 ΐο 3 ννοιίά οί ννηίοη ίβνν ΐηίη95 ή3νβ Γθΐτΐ3Ϊηθά. 
Ιη ΐη3ΐ 5ΘΠ5Θ, I (:οη5ίάθΓ ηηγ5θΙί 3 5υη/ΐνοΓ; I \Λ/3ΐοΗθά Γηγ ίίΓ5ί ίϊΐηη ννΗβη αηβιτίΒ νν35 οηΐγ 50 γβ3Γ5 
οία!. \Λ/ήθη οίηθηΐ3 ίΪΓ5ΐ 3ρρβ3Γθά ίΐ \λ/35 ΐήου9ηΐ οί 35 3 Ιονν ίοΓηη οί θηίθΓΐ3ίηηηθηί, 3 ΐγρβ οί 
ίηιρυΓθ 3Γί; ίηβ ηηίάάΐθ οΐ355 Ϊ9ηοΓθά ϊί 3ηά οοη5ίάθΓθά ίΐ ίο ίηβ "ΐήθ3ΐΓθ οί ΐήθ ροοΓ". Τήθ βίΐ"ίη 

θίθίηθΠΠ3 35 3 035ί3ΓεΙ ΟηίΙά θίΐΗθ ΓΘ5ί Οίΐήθ 3ΓΪ5, \Λ/ηκή Ιΐ3ρρθηθά Ογθ1ΐ3ηθθ, \Λ/35 ΐΗβ ίΓυϊΙ οίίίΐθ 

ΐ3βουΓ5 οί ίΗθ ΒΐΌίηθΓ5 ίυηιϊθΓθ5, ΐννο ρβορΙθ ννϊίη 3η ίηοΙίηβΐίοη ίοΓ 5αϊβηαθ 3ηά 3η θςυ3Νγ 
5θίβηΐίίία 3ρρΓ03αή. Ιη 3 ννβγ -3ηά ίίΐ3ηΙ<ίυΙΙγ- οίηθπη3 ]υ5ί 5ΐίρρθά ΐΙΐΓου9Η ϊπθϊγ Η3ηά5. Αηά ΐήθη 
5οηΐθοηθ ΐηου9ηί οί 5θ11ϊη9 ίίαΙ<θί5 ίοΓ 3άηιί55Ϊοη ίηίο ίηβ 50Γθβηϊη9 γοοπί, 50 ίίΐ3ί ρβορΙθ αουΙά 
5θβ ΐήθ5θ ννοηάθΓίυΙ ΪΓΠ39Θ5, ϊηΐο ννή^ή 3η οΐά άΓθ3ΐη οί ηυηΐ3ηίΐγ αΓγ5ΐ3ΐΝζθ5: ίο 3οΙθ ίο 
ΓθθΓθ3ΐθ ίηβ ρηβηοΐΎίθηΒ οί Γθ3ΐίΐγ. ΡβορΙθ η3νβ 3ΐνν3γ5 οίΐ35θά ίΗί5 ϊηιρο55ΪοΙθ άΓθβηι: ίο <:οργ 
ννίΐή θχ30ίίΐυάθ ίηβ Ϊιτΐ39θ5 οί ΐηϊη95, οί γθβΙ Νίθ. Ρ3ίηΐίη9, ννΗίοΗ \λ/35 οογπ ίη5ίάθ 03νβ5, ίουηά 
ίΐ5θΙί ίη 3 άϊίίθΓθηί "$ρ^β" 3ηά βθαβηΐθ ίηβ ίΪΓ5ί 3ίίθΓηρί οί ίΗί5 ρυΓ5υίΐ. Ιΐ οοηίίηυθά ίη ίίΐθ 53γπθ 
ηΐ3ηηθΓ ίοΓ ηΐ3ηγ 0θηΐυΓίθ5, ουί, ννϊίίι ίΗθ ηβνν ίάθ3 οί ρθΓ5ρθοίίνθ, ίΗθ ρ3ίηΐθΓ ίβΐΐ 3931η οΙο5θγ ΐο 
ΐη3ί ^η^^θηΐ άΓθ3πη οί ΓθθΓβ3ΐίη9 ίηβ Ϊηη39θ. \Λ/ηβη ρΗοΐθ9Γ3ρηγ 3ρρβ3Γθα!, ίΐ ςυθδίίοηθά ίηβ 
5ΐ3ΐυ5 οί ρ3ίηίϊη9 3ηά -άυβ ίο ίηβ οϋ5θ55ίοη ννίΐη ίβϊΐήίυΙ Γθρι-οάικΐίοη- ρηοΐθ9Γ3ρΗίο 30ίϊνίΐγ 
αΐ35ηθά ννίΐη ΐηβ5θ ίθΓπη5 οί ρ3Ϊηίίη9 ίΗβί ηβά ρυΓ5υβά ίίΐ3ΐ θχβοϊ Ϊάθ3. 5υάάθηΙγ, ρ3Ϊηίίη9 νν35 ίη 
ΐήθ ιηίάάΐθ οί3 Ιοη9-ονθΓάυβ οπ5ί5. Αηά ΐηβη οίηβηΐΒ 3ρρβ3Γθά 3ηά, οοηίΓ3Γγΐο ρηοΐθ9Γ3ρηγ, ίΐ 1 1 
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θη(:οηηρ355θά Γπονθηηθηί. ΤΗβϊ \λ/35 ίΗθ ρθ3ΐ<, ΐΗθ άτθ3ΓΠ οί Ηυηη3ηίΐγ Η3ά οθοογπθ Γθ3ΐίΐγ: ϊΗθγθ 
\λ/35 3 Ι3ηςιυ39θ α3ρ3θΙθοί ΓθρΓθάυαη9 ΐήβ ίηη39θ5 οίννΗ3ΐ ί5 30ΐυ3ΐ.ΤΗ3ΐ νν35 οηΙγΐΗθ βθςμηηίης 
οί 3Π ΒάνβηΐυΓθ, ΐΗθ Οθα,ίηηίηα, οί 3 Ηί5ίθΓγ. ΟηθΓΠ3, ίΗθ "035ΐ3Γά οΗΝά", 3ίΐθΐπρΐθά 3 
Ιθ9ϊΐϊπηϊ53ΐϊοη ίη 3 5θοϊ3ΐ ΙθνβΙ: ίί οεςβη 35 3 νίΙΐ39θ-ί3ίΓ 3ΐΐΓ30ΐίοη, οηΐγ ΐο Ηθ ίηάικΐθά ίη 
υηϊνβΓ5ϊΙϊθ5 3πά 303άθΓπίθ5 3ηά ΐο οθοογπθ 5οα3ΐΙγ 3(Χθρΐθά. Νονν, γπογθ ίΗβη 100 γθ3Γ5 Ιθϊθγ, 
άηθΐτΐ3 Ιΐ35 3(:Ηίθνθά Γθ5ρθ(:ΐ ϊη 3 ρυοίκ ΙβνβΙ, ουΐ I ίθθΙ 3 ηο5ΐ3ΐ9ί3 ίοΓ ΐΗβΐ υηία,υθ ιτιοηηθηί, ΐΗθ 
ά3ννη οί αηθΐΎΊ3, ννΗθη ρθορΙθ \λ/θγθ ηοΐ 3\λ/3γθ οί ΐΗθ ίβοΐ ΐΡιβΐ ίΗθγ \λ/θγθ 3Γίί5ΐ5, Η3ά ηο Ηί5ΐθΓγ 
ΗθΗίηά ϊΗθγπ 3ηά η3ΓΠθά ΐΗίηα,ϊ ίοΓ ίΗθ ίίΓ5ΐ Ιϊηηβ. ΤΗθγθ ί5 ηο ψβΆΐβΐ βχρβήβη^ ίη ΐΗθ 20 ιίι 
οθηΐυτγ ΐΗ3η οί ΐΗθ5θ ίίΓ5ΐ ίίΙιηιτΐ3ΐ<θΓ5. ίουί5 ΙυιτΉθΓθ, ννΗθη Ηθ 5θΐ5 ΐΗθ οβγπθγβ οη ίΗθ 5ΐ3ΐίοη 
ρΐΒΐίοΓπη, ίη ΟΓάθΓ ΐο 5Ηοοΐ ίΗθ 3Γπν3ΐ οί ΐΗθ ΐΓ3ϊη, η3ΓΠθ5 ΐηιηα,5 ίοΓ ΐΗθ ίΪΓ5ΐ Ιϊιίπθ. ϋ.\Ν. ΟπίίίΐΗ, 
ννΗθη Ηθ βΐηηοδί 3α:ίάθηί3ΐΙγ αθ3ίθ5 ΐΗθ ίίΓ5ΐ Γπί5θ-θη-5αθηθ, 3931η η3ΐτΐθ5 ΐΗίη95 ίοΓ ΐΗθ ίίΓ5ί ίίηΐθ. 
ΤΗθ5θ 3γθ ΐΗθ ίουηάίη9 ί3ΐΗθΓ5 οί αηθΓΠ3. 

Νο 5ΐθΓγ ίη ίΗθ Ηί5ΐθΓγ οί ιτ>ονίθ5 ί5 γπογθ θΓηοΙθΓΤΊ3ίϊο οί ΐΗθ ίϊΙπηπη3ΐ<θΓ'5 ρυτίυίΐ ίθΓ 5οα3ΐ 
Γθα^ηίΐίοη ΐΗβη ΐΗθ 5ΐθΓγοί, ίη ηηγορίηίοη, ΐΗθ 9Γθ3ίθ5ί οίΐΗθηη 311, (ΙΗ3γΙθ5 (ΙΗ3ρΙίη.ΤΗθ 5ΐθΓγοί 
(ΙΗ3ρΙίη οοηΐ3ίη$ ίΗίδ ηθθθ55ίίγ. ν\/θ Ι<ηονν ΐηβ γοοϊ5 3ηά ΐΗθ Ηθ9ίηηίη95 οί ίΗΪ5 ιτ)3η, ννΗο 
ΓθρΓθ5βηΐ5 ννίΐΗ ΙιΪ5 \λ/ογΙ< ίΗθ 9Γβ3ΐθ5ΐ 3(:ΗίθνθΓΠθηΐ5 οί αηθΐΎΊ3 35 3η 3Γΐ ίοΓ Ιήβ ρβορίβ; άηθητΐ3 « 
ΐηβ 9ΐ"β3ΐθ5ΐ, ίΗθ οί99^5ΐ ρορυΐίδί 3Γΐ οί ίΗθ 20 ιίι ^θηίυ^γ. \Λ/θ €άγ\ υηάθΓ5ί3ηά ΐΗ3ί οθϊϊθγ ίί ννβ 
ίΗιηΚ 3θουΐ Ηονν 3 (ΙΗβρΙίη ίϋπη νν35 νίθννθά 3Γουηά ΐΗθ ννοΗά, ογ ρθορΙθ ννίίΗ άίίίθΓθηΐ Ι3η9υ39θ5, 
ννΗο 311 13υ9^βά 3ηά αίθά ίη ΐήθ 53γπθ ννβγ, άυη'η9 ΐηβ 53γπθ ιποηηθηΐ5. Τήί5 1<ίηά οί ΐΗίη9 αθ3ΐθά 
3 Ι3Γ9Θ οοΓΠΓπυηϊΐγ ΐη3ΐ υηίοΓΐυηβΐθΙγ άοθ5 ηοΐ θχί5ί ΐοά3γ. Τοα!3γ ίΐ η35 ν3ηΪ5ΐΐθά. Ιη ΐηί5 \Λ/3γ, ΐΗθ 

ΓΤΊΟάθΓη ίίΙπΠΓΤ13ΐ<ΘΓ ΓΊ35 ΟΘΟΟΓΤ1Θ 3Π ΘΧΐΙθ, 3 5θΙίί3Γγ ίί9υΓΘ. \Λ/θ ΟΟυΙά 53γ ίΙΐ3ί ίΟθ!3γ \Λ/Θ ΓΊ3Χ/Θ 3 5ΠΓΙ3ΙΙ 

οοΓΤΊπηυηίΐγ οί ΐΗθ5θ 5θΝί3Γγ ρβορίβ, ίη ννηίοΗ I ΟθΙίβνθ I θθΙοη9, ηοΐ 35 3 γ3γθ 5ρβαθ5, ουΐ γ3ϊγίθγ 35 
3 γπθγτιοθγ οί 3 9Γουρ \Λ/ίΐΗ 50ΓΠθΐΓΐίη9 αοΓΤΊΓΠοη ΐΓΊ3ΐ]οίη5 υ5 ίη ίΐ. Ρογ ΐΗί5 Γθ35οη ννβ ΓΊ3νβ ΐο ίίηά 
ουΓ οννη ρ\^β, ουτ οννη "Ι3ηά", ίθΓ ίΗΪ5 ί5 \Λ/Ιΐ3ΐ ννβ Ιΐ3νθ Ιθ5ί. Αηά \λ/θ Ιΐ3νθ Ιθ5ί ίΐ Οθθ3υ5θ ΐηβ 
ΓΊΪ5ίθΓγ οίίΐΐθ 20 ιίι αβηΐυτγ ίΐ35 Οθβη 3 5ΘΠΘ5 οί οοη5θουΐίνβ άθίθ3ΐ5. Τοά3γ ΐΗθ οί9 ννίηηβΓ 15 ΐΗθ 
γπ3γΙ<θϊ. ΟίηβΓΠΒ, ίη Ϊΐ5 θίίοΓΐ ΐο οθ "Ιθ9ίΐίηΐ3ίθ", Η35 Βίίθηηρΐθά ΐο ρΓθ5βηΐ ίΐ5θΙί 3ηά οοο35ίοη3ΐΙγ 
ϊγιθο! ΐο ρΓονβ Ϊΐ5 οοηηηηοη ροίηί5 ννίΐΗ ΐΗθ οϊΗθγ 3γϊ5; ίΗί5 ί5 ννΗβΐ ί5 53ίά ογ ίηίθΙΙθαΐυ3ΐ5, 
3€3άθΓτιία5, ννηίθΓ5: "ΙοοΚ αηθΐτΐ3 Η35 ΐ3ΐ<θη ρ3Γΐ5 ίΓΟΓη Γηυ5ίο, ίΗθ3ΐΓθ, ρ3ίηίίη9" 3ηά, οί «)υΓ5θ, 
5ρθθαΗ, 3ίΐθΓ ΐΗθ ίηνθηΐϊοη οί 5ουηά ΓθαοΓάίη9. \Λ/Η3ΐ ί5 υηία,υθ ί5 ΐΗ3ΐ αίηθΓΠ3 Η35 ηοΐ ΐπθά ΐο 
ηηΪΓηϊο ΐΗθ οϊΗθγ 3Γΐ5, ουΐ ΐο ίϊηα! ίί5 άίίίθΓθηοθ5 ίΓΟΓη ϊΗθγπ. Αηά ΐΗ3ΐ Ϊ5 3 ηθνν, 9ΐΌυηάθΓθ3ΐ<ίη9 
3ρρΓθ3θΗ:ίο 5θθΙ<ΐΗθ η3ΐυΓθ οίαίηθΓΠΒ, ννΙηϊοή 15 ηοίΗίη9 ΙϊΙ<θϊΗθ οϊΗθγ 3Γίί5ΐϊα ίο!ίθΓΤΐ5. \Λ/Η3ΐ ΐ5ίΗί5 
η3ΐυτθ ίΗ3ΐ Β3ζίη οβΙΙθά "ΐΗθ οηίοΙθ9γ οί ΐΗθ αηθΐτΐ3ΐκ Ι3η9υ39β"? Ιΐ Ϊ5 ίΐ5 3θϊΙϊίγ ίο ΓθοοΓά ΐΗθ 
ίΐονν οί ίίηΐθ. ΤΗθ Γηονίθ α3πΐθΓ3, ννΗθη ΓθοθΓθ!ίη9 Γθ3ΐϊΐγ, ϊΐ ίΓπρηηΐ5 ίΐ. Αηά ΐΗ3ΐ Ϊ5 αϊηθηΐ3. Νονν, 

ννΗβΐ 15 ΐΗθ 5ΐ<ϊ11 Οί ΐΗθ ίίΐΓΠΓΤ13ΐ<ΘΓ, ΟθίΟΓΘ ΐΗθ ΙΠΘθΗ3ηΚ3ΐ ίΓΤΐρΠηΐϊη9 ίΗ3ΐ ΐΗθ α3ΓΤ1ΘΓ3 ρθΓίθΓΓΠ5? 

ννΗ3ί Ηθ ^Άη άο Ϊ5 ίο οθοογώθ ϊηνοίνθά, ίο οΗοο5θ ίΗθ ίΓ3ηηθ, ΐο 5θΐ ΐΗίη95 ίη ογοΙθγ, 5οηηθΐΗίη9 ΐΗ3ί 
ί5 ΪΓηρο55ίοΙθ ίη οϊΗθγ 3ΓΐίθΓΓΠ5: 1 3γπ ΐ3ΐΙ<ίη9 Βοουί θα!ίΐίη9· Εα!ίΐίη9 3ΐΙονν5ΐΗθίΜηηιτ>3ΐ<θΓ ΐο ογθ3ϊθ 
3η ογοΙθγ, 3 ρθΓίθΓΓΠ3ηοθ, 3 τΗγΐΗπι 3ηά, θνθη γπογθ ίπηροΓΐ3ηΐΙγ, ΐο 3θΗίθνθ ΐΗθ θηιοοάίΓΠθηί οί 
ίάθ35. ΡιΙγπ άθθ5 ηοΐ θχί5ΐ 35 ΙίΐθΓ3ΐυΓθ, ίη ίΗθ 5αίρΐ, ίΐ Θχί5ί5 οηΐγ ννΗθη ίΐ αοηπθ5 ίο οοηΐ3« ννίΐΗ 
Γθ3ΐίΐγ, ννίίΗ Ιίίθ, ννΗθη ΐΗθ ίάθ35 ίίηά 3 ρθΓ5οηίίίθ3ΐίοη. 

Αγποπ9 ΐΗθ ίάίθΓΠ5 οί 3Γΐ, αηθΓΠ3, Ηγ άθίίηίΐίοη, ΐθηά5 γπογθ ίονν3Γά5 ΐΗθ ιγπ39Θ5 ίΗ3ΐ 3ρρθ3Γ ΐο Ηθ 

ΓΘ3ΐίίγ. Ιη ίΗθ 53ΓΠΘ νν3γ ΐΗ3ΐ ίΗθ 5ΐ<ίη 15 ρ3Γί οίΐΗθ ίΙθ5Η, 0ίηθΓΠ3 03ρΐυΓΘ5, ΘΓΠ03ΙΓΠ5 ΐΗθ ΓθβΙ.ΤΗθ 

Ε9γρίί3η 3Γΐ οί θπηΗ3ΐηηίη9 ρθορΙθ 15 3 ουπ'βΙ 3Γί 3ηά, ίη 3 νν3γ, αίηθΓΠΒ Ϊ5 5ίπηίΐ3Γ Οθοβυδθ ίΐ 
03ρΐυτθ5 ΐΗθ Ιίνίη9· ννΗθη ννθ 5θθ 3 ίίΐηι ίη ννΗίοΗ ΐΗθ 30ΪΟΓ5 ογ ηοη-3(:ΐθΓ5 3γθ ηονν άθ3ά, ίη ΐΗθ Η19 
5αΓθθη ίί Ϊ5 35 ίί ίΗθγ Η3ά οθθπ Γθ5υΓΓθοΐθά ίη ίΓοηΐ οί υ5, ννίίΗ ΐΗθ 53γπθ ννοΓά5 3ηά ΐΗθ 53γπθ 
ηηονθπηθηί5 35 ννΗθη ίΗθγ ννθΓθ 3ΐίνθ. ΤΗί5 ΓΠΘ3Π5 ΐΗβΐ ννβ 3γθ ΐ3ΐΙ<ίη9 3Ηουΐ 3 ουπβΙ 3Γί, ρο55ίΗΙγ 

ίΗθ 9Γβ3ΐθ5ΐ Οί 3 II. ΡΟΓ άηθΓΠ3, άθ3ΐΗ 15 3Π θΙθΓΠΘΠί 35 ΪΓΠρ0Γΐ3ηΐ 35 Ιίίθ. ΤΗί5 15 ννΗβΐ ΡίθΓ Ρ3θΙθ 

Ρ35θΙίηί νν35 ίΗίηΙ<ίη9 ννΗθη Ηθ 53ίά ΐΗ3ί ηΐ3ΐ<ίη9 ίίΙηΐ5 ϊ$ "ΜΙ<β ννπΐίη9 οη 3 ρίθοθ οί ρ3ρθΓ ΐΗ3ί ί5 
ΗυΓηίη9". ΤΗθΓθίοΓθ, αηθΓΠ3 ί5 3 9Ηθ5ί οί Γθ3ΐίΐγ, 35 Μ3ηοθΙ άθ ΟΙίνθίΓ3 Η35 3ΐ5θ 53ίά. Α 9Η05Ϊ 
Οθθ3υ5θ ίΓοπη ίΗθ ΓποΓΠθηί ννθ 5θΐ ίΗθ α3ΓΠθΓ3 ίη ίΓοηΐ οί ίΗιη95, ννθ γπ3Ι<θ αΗοίαθ5. Αηά ίΗί5 ΓΘ3ΐίΐγ, 
ννΗθΐΗθΓ ίΐ'5 ίίΙΐθΓθά ίΗτου9Η ίίοΐίοη 3ηά 30ΐθΓ5 -I Η3νθ ηΐ3άθ ίίΙηΐ5 ννίΐΗ 30ΪΟΓ5 3ηά ίίΙηη5 ννίΐΗουΐ- 
ογ ηοΐ, ίί ίυπΊ5 ίηΐο 3 αίηθπηβΐίο Γθ3ΐίίγ. ΤΗ3ί 15 ννΗγ ίΗθ άί5ο:υ55ίοη5 αοη€θΓηίη9 ίΗθ Γθΐ3ΐίοη5Ηίρ 
Οθίννθθη ίκΐίοη 3ηά ΓθΒΐίΐγ 5ΘΘγπ ϊγιϊθ ίο γπθ. Ρίοίίοη Ϊ5 ίουηά ίη ίΗθ νίθννροίηί οί ίΗθ ίίΐΓΠΓΠ3ΐ<θΓ, 

ΓΘ93ΓάΙθ55 Οί \Λ/Η3ΐ ΘΧΙ5Ϊ5 ΪΠ ίΓΟΠΐ οί ΗΪΓΠ. I ΓΠγ5θΙί άοη'ί 5ρθ3ΐ< οί 3 1<θγ άίίίθΓΘΠΟΘ ΟθΐννθθΠ ίϊ^ϊΟΠ 

12 3ηά άθ(:υιπθηΐ3Γγ; ρο55ΪΗΙγ ίη ΐΗθ άοουηίθηΐΒΓγ 9^πγθ, θάίΐίη9 ρΐ3γ5 3 ψβΆΐβτ γοΙθ. ΤΗί5 
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Βΐηβίςυουί, υηοθΓΐ3ίη η3ΐυτθ οί αηθΐΎΐ3, 3 Ι3η9υ39β ίΗβί ϊβΙΙ<5 3θουΐ βνθΓγΐΙιϊης, Ϊ5, ΐο πίθ, 3 

ΙΎΐγ5ίθΓγ. ΡΟΓ ΓΤΊΘ αηθΠΊ3 15 ίήθ ΠΤΙΟδΙ ΓΠγ5ίθΝθυ5 θί 311 3Γΐ ίθΠΊΠ5 3Πά ίΟΓ ίή3ΐ ΓΘ350Π ή3ΓάθΓ ΐΟ 

(:οηΐ3Ϊη. Τήθ ίίΓ5ί ίϊΙηηι-η3ΐ<θΓ5 ϊηνθηίθά ίοπτΐ5 3ηά, ρ3Γ3ΐΙθΙ ΐο ΐήθ ρι-οάυοίίοη οί ίίΙιτΐ5, ΐήθγ \λ/θγθ 

3150 ίΟΓίηϊης 3 ΐήθΟΓγ Οί αΠΘΙΤΙ3. ΤήθΓΘ Ϊ5 3 νϊθνν θίΐήθ Π3ΓΓ3ΐϊνθ 3Γΐ Οί ίίΙΐΤΙ5 ΐή3ί 53γ5 ΐίΐ3ΐ ίήθ ΟΠΘ5 

ννήο ιτΐ3άθ ίίΙιτΐ5 ννβΓθ ίήθ οηθ5 \Λ/πΐίη9 ΐήβ οοοΙ<5 ίη 3 νν3γ; ρβορΙθ ΙϊΙ<θ Οήίίίΐή, .Ιοήη Ρογο 1 , 5θΓ9θί 
ΕΪ5θη5ΐθίη, Ροοθγϊ ΒΓθ55οη. Βυΐ ννθ, ίοά3γ, ννή3ί 03η ννθ άο? Ιουί5 ΙυιηίθΓθ 53Ϊά οί ήί5 οννη 
ίηνθηΐίοη ΐή3ΐ ίΐ Ϊ5 οηβ ννίίήουΐ ίυίυΓθ. 

Τήθ η3ΐυτθ οί αηθίηβ \λ/35 3ηιοΪ9υου5 ίι-οηη ΐήθ νθΓγ 0θ9Ϊηηίη9 3ηά I ννίΙΙ ΝΙυ5ΐΓ3ΐθ ίή3ΐ ννίΐή 3 
5ΐθΓγ. ΤήθίίΓ5ΐίϊΙιτι ϊη ΐήβ ήΪ5ΐθΓγοίαηθΐτΐ3 ί5"Εχίΐϊη9 ΐήβ Ρ30ίθΓγ" ογΐήβ ΒγοϊΙίθγ5 ΙυηΊΪθΓθ5. ΤήθΓΘ 
βγθ ΐννο νθΓ5ίοη5 οί ίΐ 3πά I 3γπ ΙυοΙ<γ βθ03υ5θ I ή3νβ 5θθπ όοίή. Τήθγ ή3νβ βθθη 5ήοΐ ννϊΐΗ 3 93Ρ 
οί ίήτβθ ιηοηΐή5, ΐήθ 03ιπθγ3 15 ρ^θά ίη ΐήθ βχ3<:ΐ 53ιπθ ροίϊΐίοη ϊη οοΐή 3ηά ΐήβ ίίΓ5ί Ι35ΐ5 3 ίβνν 
5βοοηά5 ιύιογθ ίήβη ΐήβ 5θ<:οηά. Ιΐ ί5 α,υϊίθ ίηΐθΓθ5ίίη9 ίο οο5θΐ"νβ ΐήβ άίίίθΓθηαθ5 οθΐννθθη ιΗθγπ. Ιη 
ΐήθ ίίΓ5ΐ οηβ, ίήθ ννοιΊ<θΓ5 3γθ θχϊίίη9, ννβΙ 1<ίη9 η3ίυΓ3ΐΙγ ίη ίι-οηΐ οί ΐήβ 03ιτιθγ3 3ηά ίη ΐήθ θηά ΐήθ 
άοοΓ οΙθ5θ5, βυΐ ηοΐ οοηηρΙθίθΙγ. Τήθ α3ΐτΐθΓ3 ή3ά τυη ουί οί ίϊίπη. Ιη ΐήθ ηβνν νθΓ5Ϊοη ννθ ήβνθ 3 
ΐθηιροΓ3ΐ 3ά]υ5ΐιηθηΐ: ΐήθ αΙθ5Ϊη9 οί ίηβ ίβοίοΓγ άοοΓ <:οίηαάθ5 ρβΓίβοίΙγ ννίΐή ΐήθ βηά οί ΐήθ 
ηιονϊθ. 5ο, ίήθ ΒΐΌΐήβΓί ΙυηηίθΓθ5 30ίυ3ΐΙγ άΪΓθοίθά ίήθ 5βοοηά ίίίπη, Ιθά ίηβ ννοιΊ<θΓ5 35 ίί ίήθγ ννθΓθ 
θχΐΓ35 3ηά Γη3ηϊρυΐ3ΐθά ίίιτίθ. Τήθγ 5θί ίοι-ίή ίηβ Ϊάθ3 οί ΓβρΓθ5θηί3ΐίοη 3ηά ΐήί5 Ϊ5 θχβοίΐγ ννή3ΐ 
90Θ5 βθγοηα! ΐηβ ίήθοπθδ οί άίίίθΓθηίΪ3ίϊοη βθίννθθη ίίοΐϊοη 3ηά Γβ3ΐίΐγ. Ιί'5 ΙϊΙ<θ 3 ηβθά ΐη3ΐ οίηβηη3 
Ιΐ35, ίη ΐηΪ5 ίΪΓ5ΐ, ίουηάίη9 ίίΐηι. Ρογ ηΐθ ίίΐθ βπηοΙθΓη3ίία ίηΐ39θ οί ρΓίηιϊΐϊνβ αηθΐη3, βςυ3ΐ ΐο ΐηβ 
ά3ννη οί ρ3Ϊηΐϊη9 3ηά ΙϊίθΓ3ΐυΓβ, 15 Ροοθγϊ ΡΙθΗθΓΐγ'5 "Ν3ηοοΙ<οίΐΐΊθ ΝοΓΐη". Ιη ίίιΪ5 ίϊίΓη, ννΗίοΗ βηά5 
ννϊΐη 3 η3ρ οη ΐήθ 5ηονν, Ν3ηοοΙ< Ιΐ35 3 ρθΓΓηβηβηΐ 5γπΙΙθ. Α ίβνν γβ3Γ5 ΙβΙβτ, ίη 3 \Λ/.Η. ΟηίίϊίΗ ίϋηη, 
ννβ 5βθ ΐήβ ίθΐτΐ3ΐθ ρΓθΐ39οηί5ί ννίΐή ίηβ 53γπθ ίίχβά βγπϊΙθ οη Ιίθγ ί30β, 3ΐίΗου9Η ΐήί5 ΐίηΐθ \λ/θ Ι<ηονν 
$Ηθ ίί 5υίίβηη9 υηάθΐ-ηθ3ΐή ϊί;ννθ ίιβνθ 3οηίθνθα! ίίΐθ 5γηΐήθ5ί5 οίΐήβ ηΐ35ΐ<. 5οηιβ ά3γ5 οβίοΓθ, ίη 
ΐηβ Α^^η^θοIο9^^^I Μυ5θυηη οί Αΐηβη5, 1 53νν αΐ355ία3ΐ 5ΐ3ΐυβ5 ΐη3ΐ 311 5πηϊΙθά. \Λ/ίΐη ΐίΐθ ΐΓ3η5ίΐϊοη 

ΐθνν3Γά5 ΓΠΟάθΓηίΐγ, ΐΗί5 5ΓΠΪΙθ άί53ρρθ3Γ5. 

1 53ίά θ3γΝθγ ΐη3ΐ I \Λ/3ίαηθά ηιγ ίΪΓ5ί ίϋηη ννΗβη οίηθηΐ3 Π3ά οηΐγ Ιίνβά ίοΓ 50 γβ3Γ5, ίΐ3ΐί Ϊΐ5 Ιϊίθίίηΐθ. 
Τίΐ3ΐ νν35 3 ρπνΜθ9θ ίοΓ Γπθ, οθα3υ5θ I νν35 ίΗθΓθ άυπη9 ΐηβ Ι35ί 9ΐϊηηρ5θ οί οΐ355ίθ3ΐ οϊηβηηβ. Ιη 
1945, ΗοννβνθΓ, ΡοϋθΓΐο Ρθ55θΙϊηί 5ΐ3Γΐβά ΐο 5ηοοΐ 3 ίϋηη ϊη Ροιτιθ, 3 άΙγ)υ$1 Νΐ3θΓ3ΐθά ίΓοηί Ν3ζϊ 
οααυρ3ΐίοη: ΐήί5 ίίΐηι νν35 «Ρογώβ, οίΐΐέ 3ρβΓΐ3», 3ηοΐηβΓ οηβ οίίηβ ίουηάίη9 \λ/ογΙ<5 οί οίηθηΐ3. 
ΤηΐΌυ9η ϊί -3ηά οΙΗθγϊ ΝΙ<θ ί5, 5υοΗ 35 «Ρ3Ι53»- ίηβ ίίΓ5ί Ϊα!θ35 οί ηιοάθΓηίΐγ 3γθ ίηΐΓοάυοθά 3ηά ίήβγ 

3ΓΘ ίίΐθ ΓΘ5υΙΐ5 θί3 ΗΪ5ΪΟΓΪ03Ι ηθΟΘ55Ϊΐγ 3ίΐθΓ ίΠΘ ίΐΟΙΤΟΓ5 θί\Λ/θΓΐθΙ \Λ/3Γ II. Νθ\Λ/ αηθΙΤΙΒ 03Π ΓθίΙθΟΐ 

ννΙΐ3ΐ Γθ3ΐΙγ η3ρρβη5 ίη ΐηβ ννοΓίά: ίΐ Ϊ5 3 ηθθά οί 311 ρβορΙθ, βνθΓγννΗθΓθ. ΙΙρ υηΐϊΙ ΐΙΐ3ΐ ροίηΐ ϊπθγθ 
νν35 ίϊοίίοη, ογ Γ3ίΗθΓ ΐήβ 3Γΐ οί ίΙΙυ5Ϊοη ίίΐ3ΐ ΗοΙΙγννοοά πη35ίθΓθά 50 ννβΙΙ, ουί ΐίΐθ ηβθά ίοΓ ΐίΐ3ΐ 
ίΙΙυ5ίοη ^θ^^^ηθ Γθάυηά3ηί ννίΐη ΐήβ θχί5ίβηΐΪ3ΐ ηβθά ίο 5ηοννΐήιη95 ίη 3 Γθ3ΐΪ5ΐϊο ηΐ3ηηθΓ, ΐο ορβη 
3 ννίηάονν ίο ΓθΒΐίΐγ. Τη3ί \λ/35 ΐήθ Ι3θ9ίηηϊη9 οί 3 ηβνν, ιηοα!θΐτι 39ε ΐη3ί ΟΓγδίΒΐΜζθοΙ ννϊίΗ ίηβ 
ίΓβηοη ΝουνβΙΙβ \ίΆ$υβ άυΓίη9 ίηβ 605. \Λ/θ οθοβππθ ίηηθΓίΐθΓ5 -I, 35 ιτΐ3ηγ οΐηβΓ5, 9Γβνν υρ ννίίη 
Αηΐθπα3η ηιονίθ5-, οί ΐηβ αηβιτο ΐη3ί οη3η9θά υ5 ννηβη ννβ \λ/θγθ οΗϋάΓβη: οοΐίι ίηβ ΗοΙΙγννοοά 
θχρβΓίθηοθ, ουί 3ΐ5θ ΙϊβΙϊβπ ηθθΓθ3ΐί5Γη, 3ϋουί ννήοηι ίί ίΐ35 ϋθβη 53Ϊά ΐΙΐ3ί ϊΐ Γθ5ίθΓθά ίΗβ Ιθ5ΐ 
α!ϊ9ηίίγ οί ΐήθ Ιί3ΐί3η ρβορΙθ. Τίιί5 9ίνβ5 υ5 3η ίάθ3 οί ΐήθ ψθΆΐ ίηίΐυβηοθ οί οίηβπηβ ί5 5οηηθ 
αοΓηΓηυηίίίβ5, β5ρθθί3ΐΙγ ΕυΓορθβη οηβ5. \Λ/ήγ? Βθ03υ5θ ίήθίΓ ςυθ5ΐίοη 15 «\Λ/ϊ 1 1 ννθ 5υΓνίνθ»? ^^η \λ/θ 
5υτνίνθ? ΑηΐθΓίθ3η οιπθγτο -ννήίοή ή35 αοηΐήουΐθα! ίο ήί5ίθΓγ ννίίή 5ί9ηίίΪ03ηί ννοΓΐ<5- Ϊ5 3ΐ 3 ροίηΐ 
οί 3Γΐί5ίκ αίθοϋηθ, ουί ίΐ άοιηίη3ΐθ5 ΐήθ ΕυτορθΒη ιτΐ3ΐ-|<θί. Αηΐθποβη ηιονίθ5 υ5θά ΐο 921η ΐήβ 
ηΐ3]θΓίίγ οί ρΓοίίί ίΐΌΐη 53ΐθ5 ίη ΐήθίτ οννη οουηΐΓγ, ουί ηονν 921η Θ0|υ3ΐ1γ ίι-οηη ΐήθ ννοΓίά ηΐ3Γΐ<θί, 
θ5ρθοί3ΐΙγ ίήθ Ευτορθ3η οηθ. \Λ/ή3ΐ βγθ 9ονβΐ"ηηηθηΐ5 άοίη9 ίο άβίθηά 3 Ι3η9υ39θ ΐή3ί Ϊ5 ηιοδΐ 
ίηιροΓί3ηί ίοΓ ΐήθ ίάβηίίΐγ οί 3 α>ηΊΐηυηίίγ? Τήθγ ΐ3ΐΙ< 3θουί ουίΐυτβΐ άίίίθΓθηαβδ ϋθ03υ5θ ΐήθ 3ίηι 
οίΐήθ ροννβΓίυΙ Ϊ5 ΐο οοπϊγοΙ οίηθηΐ3 35 3 ρΓοάυοΐ οί ΐήβ γπ3γΙ<θϊ. ΤήΪ5, οί οουΓ5θ, ί5 ηοΐ πςήΐ. Ιΐ ίδ 3 
νυΐ93πίγ. Νονν ΐήθΓθ ί5 3η 3θ5θΙυίθ ηθθά ίο α!ο 5οηΐθίήίη9, Οθθ3υ5θ Ευτορβ3η αηθίτο Ϊ5 άγίη9; ίί 
ή35 3ΐΓθ3άγ ήβρρθηθά ίη 5οηΐθ οουηΐΓίθδ. 

ίθ3νίη9 οθήϊηά ίήθ ηηθΐ3ρήγ5Ϊα5 οίαϊηθηΐ3 3ηά ηιονίη9 ίο ππογθ ρΓ30ΐία3ΐ ί55υθ5, οηθ ηθθά5ΐο 53γ 
ΐή3ΐ αηθΐτΐ3 ή35 ΐΓ3η5ίθΓΓηθά ίΓοηη 3Γΐ ίο 3η ίηάυ5ΐΓγ, ννήίοή, οαο35Ϊοη3ΐΙγ 3ηά 3ΐηιθ5ΐ 3α:ίάθηΐ3ΐΙγ, 
ρΓοάυοβδ 3Γί ίίΙηη5. Αη ίηιροΓΐβηΐ θίθηίθηί οί ΐή3ί Ϊ5 θάυα3ίίοη: ηιΝΙΪοη5 οί οίΐίζθη5 3γθ Ι3θίη9 
νί5υ3ΐΙγ "θάυα3ΐβά" οηΐγ ΐήτου9ή ΐβΙθνΪ5ίοη, ννήίοή ηΐ3γ ϋθ 3η ίη5ΐΓυΓηβηί οί Γθρι-οάυ<:ΐιοη 3ηά 3η 
ίη5ΐΓυηΐθηΐ οί ροννβΓ, ουί ϊί Ϊ5 ηοΐ 3Γί. Ρογ ηηβ, οίηβΓΤΟ ί5 ηΐθΓηοΓγ 3ηά άΓβ3πΐ5. Τήθ ΜϊηΪ5ίιΊθ5 οί 
Εάυο3ίίοη 5ήουΙά ϊηοΐυάθίήθ 5ΐυάγαηθΐη3 ίη ρυοΝοθάυοβίίοη. \Λ/ή3ΐ 1<ίηά οίοίΐίζθη5 άο ννθ νν3ηΐ 13 
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ίο αθ3ΐθ? Μβγϋθ I 3ΓΠ βθϊηα, 3 οϊί ηβϊνθ, ουΐ ϊπθγθ 5ΗουΙά ηοΐ βθ άί5ΐ3ηαθ οθΐννθθη ΐήθ <:γθ3ϊογ 
3ηά ΐίΐθ ρυοίκ. I άοη'ί 3άάτθ55 [ηηγ πΊγπ5] ΐο ΐήθ (:οη5υηηθΓ, ουΐ I ννβηΐ ίο ΐ3ΐΙ< ΐο ΐηθ αΐϊζθη, πιγ 

ίθΙΙονν ΓΠ9Π. ΡΟΓ ΓΠΘ ίΟ ΓΘ30ΓΊ ΪΓ13Ϊ ρθΓ50Π, ΐΗθ 1<ίά5 ίπ 5θΗθθΙ ΐοάβγ ηθθά ΐΟ ΟΘΟΟΓΠΘ ΐΟΓΠΟΓΓθνν'5 

3υάίθΓΚθ5. Ιί ϊπθγθ ί5 3 ογθ3<:γί οθΐννθθη ίηβ <:γθ3ϊογ 3ηά ΐΗθ ρυβίκ, 3 5οα3ΐ (:Ιΐ35ηΊ ϊ$ αθ3ΐθά. 
Οπθγπ3 35 3 5Ο0Ι3Ι 3πά (:οΙΙθ<:ΐϊνθ 3<:ίίνίίγ άί53ρρθ3Γ5; ϊη 3 5αθθηίηα, γοογπ ννθ 3γθ ΐοα,θΐΗθΐ", 
ίθΓ9θΐΐίη9 βοουΐ ουτ οννη ΙοηθΝηθ55 3ηά ΙοοΙ<ίη9 3ί ΐηθ 53γπθ ιγπ39Θ5. Τοάβγ, ήοννθνθΓ, ννθ ίίηά 
ουΓ5θΙνθ5 γπογθ 3πο! γπογθ ϊη ΐηθ 53ίθΐγ οί ουτ οννη Ηογπθ. ννήγ? Ιΐ 5θΓνβ5 ΐΗθ ρυτρο5θ5 οί 
9ονθΓηηηθηΐ5 ίοΓ υ5 ΐο οθ 3ΐοηβ, θ3θΗ ρΐ3γίη9 ννϊΐΗ ΐηθίτ οννη ΐογ5. ΤΗθ 5ίΐυ3ΐίοη Ϊ5 α,υίΐθ 9Γ3νθ 3ηά 
ιΐ Ϊ5 ϊιηροΓΐ3ηΐ ΐΜβΐ ννθ υηάθΓ5ΐ3ηά ννηβί ί5 9θίη9 οη. 

ΟυΕδΤΙΟΝ: ννΐΐ3ΐ άο γου ΐήίηΙ< 36ουί ΐήθ ηθνν ιηθάίυπη οί ΌΜϋ, ννήίοή 3ΐΙονν5 υ5 ΐο ννβΐοή πΊγπ5 
ΐή3ί ννουΙά ηοΐ οθ ΓθΙθ35θά οίήθη/νί5θ? 

ΑΝδννΕΚ: Υου 53ίά ϊί (ΤΟΓΓθοίΙγ: ϊΐ 3ΐΙονν5 υ5 ΐο 5θθ ίίΐΓΠ5 ίή3ί ννθ ννουΙά ηοΐ οθ 3θΙθ ίο οίήθη/νΪ5θ. 
Ιΐ ρβΓΓηίΐ5 υ5 ίο <:ογπθ ίο <:οηί3(:ΐ ννίΐΐι 3 δρβαίϊο γπθγπογυ, 3 5ρβοίίϊα ρ35ΐ. Η3νίη9 53ίά ΐή3ί, ννήθη I 
νν3ίοΗ ίϊΐηης οη ϋνϋ, I ίθθΙ ΝΙ<θ I ή3νθ 3 9βηθΓ3ΐ ίάθ3 οί ννή3ί ΐήθ ίίΐηι 15 3βουί, ουΐ I άοη'ΐ ίήίηΙ< I 
η3νβ ννΒίοήθά ίί ρΓορθτΙγ. Ρογ ηΐθ, ΐήθ ίηιβ θχρβπβηοθ οί αηθΓΠ3 ζάπ οηΐγ ΐ3ΐ<θ ρΐ30θ ϊη 3 πηονίθ 
ίήθ3ΐΓθ. Οη ΐήθ οΐήθΓ ή3ηά, ϋΜΌ ΐή3ηΙ<ίυΙίγ ργοΙοπ95 ΐήθ Ιϊίθ οί π'Ιγπ5. 

ΟυΕδΤΙΟΝ: Ρθϊθγ 0ΓθθΠ3νν3γ ΐ3ΐΙ<θά ΐο υ5 3βουΐ ήονν ά355Κ3ΐ αηθΓΠ3 Ϊ5 ηο Ιοη9θΓ 3 5υίίίαθηΐ 
ηηθάίυιη ίοΓ ΐήθ ίΜιηΓΠ3ΐ<θΓ 3ηά ννθ 3γθ ϊη ηθθά οί ηθνν ίοπτΐ5 οί ιηθ3η5 οί θχρΓθ55Ϊοη. ϋο γου 
γουΓ5θΙίίβθΙ ΐήθ 53ΓΠΘ νν3γ? Αγθ γου ΙοοΙ<ϊη9 ίοΓ 5οηΐθΐΙιίη9 ηβννΐο βχρΓθ55 γουΓ5θΙί? 
ΑΝ5\Λ/ΕΚ: Μγ ρΐΌοΙθίη 35 3 άΐΓβοΐΟΓ Ϊ5 νβΓγ ρβΓ5οη3ΐ. I Γθ5ρβοΐ ννη3ΐ Ρθϊθγ 0Γθβη3νν3γ 15 53γίη9; ηβ 
Ϊ5 θχρΓθ55ίη9 3 ηθθά ίοΓ 5θΓηθΐΗίη9 ηονβΙ. Ρογ γπθ, ΐίΐθ ργοοΙθγπ οί ΐηβ ίηΐ39θ ί5 ί3Γ γπογθ ίηιροΓΐ3ηΐ: 
Ι3θα3υ5θ ΐΗθ ΪΓΠ39Θ άοθ5 ηοΐ ηβαθ553ΓίΙγ θςυβίθ ΐο ΐήθ 3θ5ίΗθΐϊο; ίηβ 3θ5ΐηβΐία ΓβςυΪΓθδ ΐβοηηία,υθ 
3ηά 3 αβΓΐ3Ϊη Ϊηνο1νθπηθηΐ3ηο1 ριτκθάυΓθ, ϋυί ϊΐ Ϊ5 ηοΐΐηβ Ϊηΐ39θ. Ιη ογοΙθγϊο Ιΐ3νβ 3η ίιτΐ39θ, ννηβΐ 
γου ίΓυΙγ πθθοΙ 15 "ΐήβ οϊΙίθγ". ννίΐθΓθ ννβ ίίηά ουΓ5βΙνβ5 ΐοά3γ, ΐήθ ΪΓΠ39Θ Ϊ5 5υίίθΓΪη9 ίΓοπη ροΙΙυίϊοη. 
Ρογ ροΙΙυίϊοη Ϊ5 ηοΐ οηΐγ ίουηά ίη ΐίΐθ θ3γϊΗ'5 3ϊγπο5ργιθγθ 3ηά ΐηβ θηνΪΓοηΓηθηΐ, ουΐ 3150 ίη ννη3ΐ 
ννβ ΙοοΙ< 3ΐ 3ηά I ννίΙΙ βχρΐ3ίη ννήγ. ^ΓηρβΓθά ΐο 3 ρβΓ5οη ϊη ΐΗθ ΜίάάΙβ Α9Θ5, ΐοα!3γ ννβ 3γθ 
ονθη/νΗθΙιηθά σγ 3 ρΙθΐΗθΓ3 οί ιγπ39Θ5, ΐήβγ οΗοΙ<θ υ5, ηιονθ βθίοΓθ ουτ βγβ5 οοη5ΐ3ηίΙγ. Ηονν 03η 
άηβνηΆ 0Γθ3ίθ 3η ίηΐ39θ ίίΐ3ί Ιΐ35 ηοΐ ϋββη οοάίίίθά, ΐβίηίθά ϋγ ίηβ Γποάθΐ5 οί 3άνθΓίί5θΐηθηΐ 3ηά 
ηη355 ΓΠθάί3, ογ ΐΗθ ίάϊοΓΠ ΐίΐ3ΐ Ιΐ35 οθθπ αβ3ΐθο! ογ ΐΗθ 5ΐ3ΐυ5 ςυο? Ιΐ 15 3 ίΓΘΓΠθηάθυ5 
υηάθΓί3ΐ<ίη9. Τήί5 ίοΓ γπθ Ϊ5 ΐήθ ηηο5ΐ ϊηηροΓΐ3ηΐ ρΓΟοΙβηη 3ηά ϊΐ 5υρβΓ5θάθ5 ίΗθ ί55υβ5 Μγ. 

0Γθθη3\Λ/3γ 15 άΪ50υ55Ϊη9. ΡθΓΓ13ρ5 ΪΓ1Ι5 Γ135 ΐΟ άθ \Λ/ϊΐΓ1 ΓΠγ ρθΓ50Π3ΐ ΟΟηδαβΠΟΘ. ννΐΊ3ΐ I 3 ΓΤ1 ΓθίθΓΓίη9 

ΐο Ϊ5 ηιγ οννη ργοοΙθγπ ννίίΐι ίϊΐΓΠ5. Ηονν άοθ5 οηβ 53ΐν39θ 3 ρυτβ ίηΐ39θ? I ή3νβ ίπθά ΐο άο ΐίΐ3ί ίο 
ίΗθ Ιϊηηϊί οί Γηγ 3θϊΙίίϊθ5. 1 3 γπ 3 ίίΙπΐΓη3ΐ<θΓ όοΓη ϊη 3η θγβ ίη ννήκΐι αίηθΓΠΒ 3ΐΓθ3άγ 1ΐ3ά 3 ήί5ΐθΓγ, I 
νν35 ηοί ΙυοΙ<γ βηου9η ίο γπ3Ι<θ ίϊΙηΐ5 ίη 3η 39ε ννήβΓθ αίηθΓΠ3 νν35 ίΓββ οί ΐήθ ννβί9ηί οί ΐηβ Ηί5ίθΓγ 
οί ΐΗθ ΙΓΠ39Θ. ΤΗθ Ϊ55υβ ίΗθη, ίοΓ πηβ, 15 ίο αΓθ3ίθ 3 ΓΘ3Ι ιγπ39θ 3ηά ίη 2004 I ΐήίηΙ< ίΐ Ϊ5 ηιυοΓΐ γπογθ 
άίίίϊουΐί ίίΐ3ΐ ϊΐ νν35 50 γβ3Γ5 390. Μϊζο9υαΙιί, οηβ οίίηβ 9Γβ3ί 3Γΐί5ί5 οί οηβιτιβ, υ5θά ΐο 53γ "ννβ 
5ήουΙά νν35Γΐ ουτ βγβ5 θνθΓγΐϊηΐθ ννβ ΙοοΙοΐ 5θΓηβΐΓΐίη9". I άοη'ΐ ΐΗίηΙ< ννβ νν35η ουτβγθ5 νβΓγοίΐθη 
3ηγΓηοΓθ. I ννίΙΙ Γβρβ3ΐ ίίΐ3ΐ ίΗθ ίΓηροΓΐ3ηί ΙΓΊΪΠ9 Ϊ5 ίο 0Γθ3ίθ 3 ΓΘ3Ι ΙΓΠ39Θ; 3πά I ΐήίηΙ< 0ίηθΓΠ3 
οθηθίϊΐ5 ϊη ΐη3ί 5ΘΠ5Θ ίΓοπη ΐΓ3νθΙΠη9, ίΓοπη οοΓΠΪη9 ίη αοηΐ3« ννίΐη οϊΗθγ ίάίοπη5, οΙγίθγ Ι3η9υ39β5. 
ννηϊΐθ 5ηοοίίη9 "5οΙ άθΙ ΜθγπογϊΙΙο" I οβγπθ ίη οοηΐ3θί ννίΐη 3η 3ΓΐΪ5ΐ, 3 ρ3ΪηίθΓ, ννίιο υ5β5 ίοπτΐ5 ίίΐ3ΐ 
ΟΓΪ9ΪΠ3ΪΘ ίη ίΗθ άβννη οί οίνίΙίζ3ΐίοη. Ηβ υ5θ5 Ηί5 η3ηά5 3ηά ήί5 βγβ5 3ηά, γπογθ ίΓηροΓΐ3ηίΙγ, Ιιί5 
93ζθ. I 3 ηι α,υίίθ αοηαβΓηβά ννίίΗ -35 βνβΓγ ίίΐΓΠΓΠ3ΐ<θΓ 5ίιουΙά οθ- ίΗθ βχρΓθ55ίοη οί ίΗθ ίοτητι. I 
οθΝθνβ ίοΓΓη ΐο ϋθ ΐΗθ θΓποοάίΓΠθηΐ, ΐΗθ Γβϊηα3Γη3ΐίοη οί ίάθ35. Ιΐ ί5 53ίά ΐη3ΐ ΐΗθ άίίίθΓβηοθ5 
οθΐννθβη άίίίθΓθηί 3Γί5 ΙΪΘ5 ϊη ΐηθ ίοΓΓη 3ηά ίίΐ3ί Ϊ5 ννίιγ ννθ ηθθά ίο τίά ουΓ5θΙνθ5 οί ίΗθ ννθί9ηΐ οί 
ίΗθ ΪΓΠ39Θ 3ηά ΓΠ3ίηί3Ϊη 3 γπογθ Γηοάθ5ί 3ΐΐϊΐυάθ. \Λ/θ οοηίΓοηί Γθ3ΐϊίγ, συΐ ννβ Γηυ5ΐ ηοί άο ίΙΐ3ΐ 
ΐήΓου9η ρΓθί3οηα3ίθά ηοΐϊοηδ. \Λ/θ Ιθ3νθ ΐΗίη95 ίο Γθ3ΐίίγ, ίο <:η3ηαθ. Τοά3γ ίη ΐΗθ ίίΐηπ ίηάυ5ΐΓγ ίΗθ 
ίίηηθ 9Ϊνθη ίο ίηθ ίίΐΓΠΓΠ3ΐ<θΓ άυτίη9 ρΓοάυοίίοη ί5 3θ5θΙυΐθΙγ ίίχθά 3ηά ρΓθάθΐθΓΓηϊηθά, ϊί ή35 
ηοίήίη9 ΐο άο ννίίη ΐήθ ννοΓΐ< οί ΐΗθ ρβϊηΐθΓ ννίιο 03η άθάϊοβΐθ Ηϊπη5θΙί ΐο Ηί5 \λ/ογΙ< 3ηά 90 
υηρυηί5ηθά. ^^ηθ^π^ -3ηά ΓΠ3γοθ ηβνν ΐθοηηοΙθ9ίθ5 03η 355Ϊ5ΐ ίΐ ίη ΐηί5 ΐ35ΐ<- ηθθά5 ΐο ΐήτονν οίί 
ΐΗθ ννθΪ9ηί 3ηά υ5θ ΐίΐθ ννοΓΐ< οί ΐΗθ ρ3ίηίθΓ 35 3η θχ3ΓηρΙθ. Τοά3γ ΐΗθ γπο5ϊ ίηΐθΓθ5ΐίη9 ίίΐΓΠ5 3γθ 
0Γθ3ΐθά ίη 5ΓΠ3ΙΙ ννοΓΐ<5Γΐορ5 311 ονθΓ ΐΗθ ννοΗά, 3νν3γίΓ0ΓΠ ΐηθ ηοί5θ οί ΐηθ ίηάυ5ΐΓγ; I ΐΗϊηΙ<ίΓΐί5 Ϊ5 
14 ΐΗθ 5θΙυΐίοη ΐΙΐ3ΐ ννίΙΙ άί5ΐίη9υί5Η υ5 ίΓΟΓη οοΓΠΓΠθΓθί3ΐ οίηθΓΠ3. 



V I I Τ Ο Κ Ε Κ I ( Ε Μ Α 5 Τ Ε Κ ί ί Α 5 5 



01ΙΕ5ΤΙ0Ν: \Λ/ή9ΐ άίά γου ννβηΐ ΐο βχρΓθ55 ννίΐή ίήθ ίίΐιη "5οΙ άθΙ ΜθΐηβπΙΙο" 9ηά ννήγ α!ο γου 
βθΠθνβ ΐΐηβΐ ίήθ ρβϊηΐθΓ Αηίοηίο Ιορβζ οθα9ΐτΐθ 5ο οο5θ55θά ννίΐή ρΒίηΐίης ίήθ ϊγθθ? \Λ/ή9ΐ ί5 ίήθ 
ιηγίΐθΓγ οθήίηά 911 ίήί5? 

ΑΝδννΕΚ: \Λ/Η3ΐ άο γου ΐ Η ϊ η Ι<, νν95 ΐήθΓθ 5θΐτΐθΐήίη9 οθήίηά 911 οί ίΐ? 
[Υθ5, 1 ΐΗίηΙ<50...] 

ΑΝδννΕΚ ΟΟΝΤΙΝΙΙΕ5: Τήθ ίίΐιη νν95 ηοΐ 9 ίυίίϊοϊθηΐ 9Π5\λ/θγ ίη Ϊί5θ1ί? I άοη'ί ή9νθ νϊβννί; I οηΐγ 
Γθοουηΐ θχρθήθηοθδ. Οηθ ίΠι-πίΓο^θΐ-, 1 09ηηοΐ γθιτιθιτιοθγ ννήοηη, 59ίά ΐΚΐΒΐ ιπθ5599Θ5 9γθ όθΐίθΓ Ιθίί 

ΐΟΐήθ ρ05ΐ9ΐ 5ΘΓνΚΘ.ΤήθίίΙΐΤΙΙΤ19ΐ<ΘΓάθ5(:ήθθ5 9Π ΘΧρθΠΘΓΚΘ9Πά ίίίήθΓΘ 15 ηο 9Π5ννθΠ:ο ννή9ίθνθΓ 

ίήθ ςυβίΐίοη, 6υΐ ιτογοθ 9 ήίηΐ ογ 9η 9ροο9ΐγρ5θ, ίήθη ννθ 9γθ 1 1<ϊ ηορ 9θουΐ 5οηηθίήίη9 
ιηγϊΐίίγϊης. Τήθ ηοΐίοη ϊΗβϊ I ςμνβ γου ί5 οηΐγ οηθ ηοΐίοη. Τήθ \λ/ογΙ< 9ΐνν9γ5 α,οθ5 ίυτΐήθΓ ίή9η ίήθ 
ρβΓ5οη ννήο αθ9ΐθά ίΐ, ίήθ βηνογ. I 9ΐη οηΐγ 9 ιύιθ55θπ9θγ 3ηά, 3ίΐθΓ ίήθ ίίΐιη ή35 ίίηίδήθά, I ννίδή ΐο 
άί59ρρθ9Γ. ΤΗβϊ ννουΙά οθ ίήθ Ϊάθ3ΐ ίοΓ ιπθ, ουί οί <:ουΓ5θ ϊη ίήθ ννοΗά οί αηθΐτΐ3 I ιηυ5ί άο 0θΓί3ίη 
ΐΗίη95, ΙίΙ<θ Ι3θϊη9 ήθΓθ; ίοΓ ννήίοή I ίθθΙ ψβΆΐ ρΙθ35υτθ. \Λ/ήθη I Γθίυι-η, ήοννθνθΓ, I ιηυ5ΐ θχρΓθ55 

ΓΘ1ΤΙΟΓ5Θ ίΟΓ ΐήΪ5 3<:ί ίή3ΐ I ή3νθ ρθΗΌΠΤΙθά. 

Τήθ ςυθ5ΐίοη 9ΐ$ο Γθίθίτθά ΐο ίήθ "ηηγ5ίθΓγ" οίίήθίίΐιη. I ητοοίβ ίΡιϊ5 ίϊΐιηη βθ03υ5θ I γπθϊ ίήϊ5 ρβίηΐθΓ 
9ηά 5ΐ9γβά ννίΐή ήίιη άυτίης ίήθ ϊυΐΊηΐΊηθΓ; ννβ \λ/θγθ ΙοοΙ<ϊη9 ίοΓ 3η ίάθ3 ίοΓ 9 ιηονίθ, ουΐ οουΐεΐη'ί 
οοιτιθ υρ ννίίή 3ηγίήίη9, 5ο ννβ 5ρβηί ουτ ηϊςΗΐϊ άπηΙ^ίης ννίηθ ίη Μ9άπ'ά 9ηά ΐ9ΐΙ<ϊη9· Οηβ ΐίιτίθ ννβ 
α!θαάθά ΐο Γθοουηΐ ουτ ΓθουπΊη9 άΓθ3ΐτΐ5 ίο Θ3(:ή οίήθΓ 3ηά ήθ άθδοπβθά οηβ ίή3ΐ ήθ ή35 ή3ά 
ιτΐ9ηγ, ιτΐ9ηγ ίίηηθ5 ίη ήί5 Ιίίθ. Ηθ ί5 5ίΐίίη9 9ΐ ίήθ 5ςυ3Γθ οί ήί5 ήοιτίθίοννη, ίήθΓθ ί5 9 ςυίηοθ ϊγθθ ίη 
ΐηβ ΠΉάάΙθ 9ηά Ϊί5 ίΓυϊί5 9γθ Γθίΐίη9, ουΐ ϊί 15 οηΐγ ηϊπη ίΙΐ9ί 09η 5βθ ίη9ί. Τήθ ϊυπηΓηθΓ ρ955βά 9ηά 
5ΐίΙΙ ηο ίάθ9 ίοΓ 9 ίίίπη, 5ο, 95 1 \λ/95 59γίη9 (^οοάύγβ ίο ηϊηι, I 95ΐ<θά ηίηη ννΙΐ9ί ήθ ννουΙά άο ηθχί. Ηθ 
59ίά ήθ νν95 ρΐ9ηηίη9 ίο ρ9ίηί 9 α,υίηαθ ϊγθθ ίή9ί ή9ά ίθΙΙ ίη ήΪ5 θ9θΙ<γ9Γά 9ηά, ίηιηΐθάΪ9ίθΙγ, I ιτΐ9άθ 
9 αοηηθοΐίοη οθίννβθη ίήθ άΓθ9ΐη, ίήθ ΓΘ9Ι ϊγθθ 9ηά ίήθ αήθηηί5ίΓγ ίή9ί ΐ3Γου9ήί 911 οί ϊί ί09θΐήθΓ. 
5ο I ηΐ9άθ ΐήθίίΐηι ίο 5θθ ννή9ΐ νν95 βθήϊηά 911 οίΐή9ΐ. Αηά ϊΐΐυΓΠ5 ουΐ ΐή9ί ΙΜΪ5 ϊγθθ νν95 ήί5 ννήοΙθ 

Ιη 9 νν9γ, ίήθ ί9(:ΐ ίή9ΐ ήθ ί5 ίήθ οηΐγ οηθ 9οΙθ ΐο 5θθ ίήθ τοίίίη9 ίΓυίί Ϊ5 $ϊιτιΜ9Γ ΐο 9 οήϊΐά'5 ίίΓ5ΐ 
θχρθπβηοθ ίη ίήθ οιπθγτο, ίήθ ίΪΓ5ί ϊϊγτίθ ήθ νν9ΐοήθ5 5οηΐθοηθ βθίη9 1<ί11θά οη ίήθ 019 5αθβη; 9ηά 
θχρθΓίβηοθί ίήθ οοΙΙθοίϊνβ οοιηρΝαΐγ ννϊίή ίήθ Γθ5ί οίίήθ 9υάϊθηοθ. Ιη ίήθ ρ9ίηίθΓ'5 άΓθ9Γη ΐήθΓθ 15 
9 αοηηθοίίοη σθΐννθθη ΐή9ί ίίτίΐ θχρθγιθποθ 9ηά ήί5 άθϊίΓθ ΐο ϋθ ίήθ οηΐγ οηβ 5θθίη9 ίήθ ίΓυϊί. 
Τονν9Γά5 ίήθ βηά οί ίήθ ίϊίπη ήθ 59γ5 ίή9ΐ ίΓοηι ννήθΓθ ήθ 15 5ΐ9ηάϊη9 ήθ άοθ5 ηοΐ ϊθθ ίήθ 59γπθ 
ΐήίη95 95 ίήθ οΐήθΓ5. Ιη οίήθΓ ννοΓάί, ήθ 5ΘΘ5 ππογθ. \Λ/ή9ΐ άοθ5 ίή9ΐ ηΐθ9η? Ιΐ πηθ9η5 ίή9ΐ ϊη ίήθ 
αήΝά'5 αοηδαίθηαθ ίήθ ίίΓ5ί ϋΓθ9θή οί 9η 9ΓΐΪ5ίίο η9ΐυτθ οοουΓ5. Αγϊ 5υτί90θ5 ίι-οιτι ίήΪ5 ογθ9Ι<, ΐήί5 
ίΓ90ίυτθ βθίννθθη ίήθ ίηάϊνίάυ9ΐ 9ηά ίήθ ννοΗά: ίήθ ρβϊηΐθΓ ί5 οογπ 95 ήθ οο5θιύθ5 ίήθ \\φί οί ίήθ 
50ΘΠΘ, 9 Ιί9ήΐ ΐή9ί Ϊ5 <:Ιθ9Γ 9ηά ίΓθηςυϊΙ. Ηθ 59γ5 ίή9ΐ 911 ήθοοηΐθ5 ϊτοη 9ηά 95ήθ5; ΐήΪ5 ί5 ηοΐ ίήθ ΙΪ9ήί 
οί ά9ννη, ογ οίί\Λ/ίΙί9ήί. 

ΙΙηΐίΙ ηονν, ίή9ΐ γου 9άάΓθ55θά ίήΪ5 α,υθ5ΐϊοη, I ή9ά ηοΐ ΐήου9ήΐ 9βουί ίί ίη ίήΪ5 \Λ/9γ, βυί 90ίυ9ΐΙγ 

ΓΠγ Οννη ίίΓ5ΐ ΘΧρθΗθηΟΘ Οί ίήθ αηθΠ19 «95 9 5α9Γγ ΟΠΘ. Ιΐ 09υ5θά ηΐθ ίθ9Γ. Ιΐ ΐήΪ5 5ΘΠ5Θ ίί 15 ρ055ίβΙθ 

ΐή9ί ννθ 09η ΓθΙίνθ ΐήί5 ίίτ5ί θχρθπθηοθ ίη ίήθ ΐήθ9ίΓθ; ίη ίήθ ίΪΓ5ΐ ρΓθ]θοΐίοη5 οί ήΪ5ίθΓγ [ίήθ οηθ5 
οί ίήθ 0Γ0ΐήθΓ5 ίυηιίθΓθ] ίήθ ΐθΓηίίθά 5ρθ<:ί9ίθΓ5 ννουΙά τυη ΐο ίήθ 09(± ννήθη ίήθ ίΓ9ίη 9ρρθ9Γθά. 

01ΙΕ5ΤΙΟΝ: \Λ/ή9ΐ νν95 γουτ ίίΓ5ΐ θχρθήθηοθ οί ίήθ οίηθΓΠ9? 

ΑΝδννΕΚ: Ιΐ ή9ρρθηθά ννήθη I νν95 ίίνθ γθ9Γ5 οΐά, ΓΪ9 Ηΐ 9ίΐθΓ ίήθ 5ρ9ηί5ή €ίνίΙ ν\/9Γ, ννήθη ίήθ 
οουηίΓγ νν95 5ίίΙΙ οουηΐίη9 ίΐ5 άθ9ά 9ηά πηί55ίη9; ίήθ 59γπθ ΐήίη9 νν95 ή9ρρθηίη9 ίη ΓΠ9ηγ οίήθΓ 
ρΐ90θ5, 5Ϊηοθ 9ίίθΓ ννοΓίά ν\/9Γ II ήυηη9ηίίγ νν95 πιουΓηίη9 Ϊί5 Ιθ55θ5. Τήθ ίϋηι νν95 ίη οΐ9θΙ<-9ηά- 
ννήίΐθ, ίί5θΙίΐήθ οοΐουτ οί οθΓθ9νθΐτΐθηί. \Λ/θ \λ/θγθ ίη 9η οΐά 9θ9ηάοηθά 095ίηο σγΐήθ 5Θ9, οΙθ5θά 
υηάθΓ ΡΓ9ηοο'5 ογοΙθγ5 9ηά ίη ίήθ θηά οί ίήθ ήυ9θ ή9ΐΐ5 ίήθΓθ νν95 9 ΙίΐίΙθ πηονίθ ίήθ9ίΓθ. I ήθΙά ηιγ 
5Ϊ5ϊθγ'5 ή9ηά; ίί νν95 ηιγίίΓ5ΐίίηΐθΐήθΓθ. \Λ/ή9ΐ I άίά ηοί Γθ9ΐίζθΐήθη νν95ίή9ί ίη ίήθ 5ίΓυοίυτθ οίΐήΪ5 
θχ-ίήθ9ΐΓθ, οηθ οουΙά 5θθ ίήθ 5ΐΓυοίυτθ 9ηά 5ί9ίθ οί 5θοίθίγ, 95 ρθορΙθ ννουΙά οοουργ άίίίθΓθηΐ 

5Θ9Ϊ5 900ΟΓάίη9 ΪΟ ΐήθίΓ 5Ο0Ι9Ι 5ί9ίυ5. Τήθ ίίΐηΐ -ίί «95 09ΐΙθά ίήθ "Ρθά ϋθ9ΐή"- \Λ/95 9βουΐ 9 ΙίίίΙθ 

νίΙΐ99θ ίη ^^η^ά^, οονθΓθά ννίίή ηιΪ5ΐ 9ηά ίΐ νν95 9ΐηιθ5ΐ 911 5ήοΐ άυπ'η9 ίήθ ηί9ήί; I ή9νθ ίΓθα,υθηίΙγ 
ΙοοΙ<θά 9ί ΓΠ9ρ5 ίη ογοΙθγ ίο Ιοο9ΐθ ίί, ϋυί I ή9νθ ηθνθΓ ίουηά ίΐ. ΤήθΓθ \λ/θγθ 5οηΐθ Γηγ5ΐθπου5 
ηιυΓάθΓ5 ή9ρρθηίη9 3ηά I νν95 ίοο γουη9 ΐο άί5ίίη9υί5ή ίήθ ίίοίίοη ίι-οιτι ίήθ ΓΘ9Ι ΐήίη9, 1 ΐήου9ήΐ 
ίήθ άθ9ίή5 ννθΓθ 90ΐυ9ΐΙγ ΐ9ΐ<ίη9 ρΐ90θ. I άίδοονθΓθά 9η ίηιροΓί9ηΐ ί90ί ίη ίήί5 νν9γ: ηοί άθ9ΐή ίη 
ίΐ5θΙί, ουί ίήθ α9ρ9θίΙίίγ οίΐήθ ήυηΐ9η Ι3θίη9 ΐοΐ9ΐ<θ 9ηοΐήθΓ'5 Ιίίθ. 1 1<θρΐ ΙοοΙ<ίη9 9Γουηά ηΐθ 9ηα! 15 
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βνθΓγοηβ ίη ΐηβ 3υα!ϊθηοθ 5θθΐτΐθά $ΐϊΙΙ, ϊηάϊίίθΓθηί, ΙίΙ<θ 5ΐ3ΐυβ5. 1 <:ουΙά ηοΐ υηάθΓ5ί3ηά ννηγίηβ 
3άυΙί5 ννβΓθ ηοΐ τβ3α\η^, 5ο I 53ίά ΐο ιηγ5θΙί, 503Γθά ΐο άθ3ΐή, ϊΗβϊ ίίΐ3ΐ ΐήΪ5 ί5 3 ιηγ5ΐθΓγ, ϊΗβϊ ϊΙίθγθ 
ηηυ5ΐ οθ 5οηπθΐΗϊη9 I α!ο ηοΐ υηάθΓ5ί3ηά ογ οβηηοί 5βθ; ογ I 03η 5ββ 50ΐηθΐηίη9 ΐί)3ί ΐηβ οίηβΓ5 
03ηηοΐ. Αηά ίηί5 Ϊ5 ΐηβ $3ζβ οί ΐηβ οηΜάΓθη, ννήϊοη ο:οη5ΐ3ηίίγ Γθρβ3ί5 ίΗβ 5ΐθΓγ οί ΐηβ ννοΓίά. Τήθ 
ννοιΊά ΟθςίηΒ 3931η 3ηά 3931η ΐηΐΌυ9η ΐήθ βγβ5 οί 3 οηϊΐά ΐή3ί η35 ηοΐ βηΐθΓθά 5οαβίγ γβΐ; 
ίΙΐΓου9η ίηί5 οΐ3θΙ< ηοΐθ I Γηγ5θΙί5ΐ3Γίθά ΐο θχρβηθηοβ, ΐο υηάθΓ5ΐ3ηά ΐήθ ιτΐθ3ηϊη9 οίδοαβίγ (3ηά 

300ΟΓάϊη9 ΪΟ ΐήθ 5υΓΓΘ3ΐΪ5ί5, 311 5θαθίίθ5 3ΓΘ 035θά οη 3 αίΐΤΙΘ, 35 ίηάΚ3ΐθ5 ΐήθ 5ΐΟΓγ οί ^^^η 3ηά 

ΑοθΙ ίη ΐηβ ΒίοΙθ). 

ΤήΪ5 βχρΓθ55Ϊοη ί5, ΐηβΓθίοΓθ, ΐήθ ίίΓ5ί ορβηίη9 Οθΐννθβη ΐήθ ρθΓ5οη 3ηά ΐήθ 5ΐ3ΐθ οί ΐήίη95: ΐηβ 
ρ3ΪηΐθΓ \Λ/3ί(:ηθ5 ΐηβ ςυϊηοθδ Γθίΐίη9, I θχρθπθηοθ ΐήθ ίηάίίίθΓθηοθ οί ΐήθ 3υάϊθηοθ ίο ννήβΐ 
5θθηΐθά ΐήθη 35 ΐηβ υΙΐίηη3ίθ ήοΓΓΟΓ. Μ3γθθ ΙιΚθ ΐήί5 γου υηάθΓ5ΐ3ηά οθϊϊθγ ννήγ [οΙυΓίης ΐηβ 
ίΪΓ5ΐ ρ3Γί οί ΐηβ Μ35ϊθγοΙ355] I οΐΌΐ^ηί ίοΓΐή ΐήθ ίάθ35 άί5ου55θά ογ Β3ζίη. Ιάθ35 3Γβ ηοίΗίη9 οη 
ίήθΪΓ οννη, ΐηβ ίηηροΓΐΒηοθ Νθ5 ίη ΐηβ θχρβπθηοθ. Μβγοθ I ννϊΙΙ ηθνθΓ οθ 3οΙθ ίο ΐθ3θή 3 οΐ355 οί 
αηβηη3 ννϊίήουΐ Γθοουηΐϊη9 ηηγ οννη θχρθπ"θηοθ5. Ιη 5θήοοΐ5 γου Ιθ3Γη ίθαήηϊα,υθ, ννήκή 15 
ν3ΐυ3θΙθ, ουΐ ΐηβ Ι<ηοννΙθά9θ οί αηβιτο 3ηά οί Ιίίθ ί5 5οηηθίήϊη9 βΐ5θ θηΐΪΓθΙγ, ηηυοη γπογθ 
ίηιροΓΐ3ηΐ. 

ΟυΕδΤΙΟΝ: I ήβνβ οοιτιθ ήθΓθ ίΓοιη ΑΓ9θηίίη3 ίο 5ήονν 3 ίίΐηι. Υου ί3ΐΙ<θά 3θουί ΐήθ ροννθΓ οί 
αηθπΐ3 3ηά I ννουΙά ΝΙ<θ ίο 35ΐ< 3 α,υθ5ΐϊοη ΐη3ΐ ηΐ3γ ηοΐ οθ ϊη ΐυηβ ννϊίή ΐηβ 3ΐιηο5ρήθΓθ ήθΓθ, ουΐ 
I οοη5ίάθΓ ίΐ ηβοθ553Γγ. Τήθ ΑηΐθΓίθ3η η3ΐϊοη ή35 υ5θά ίϋηΐ5 ίη ογο!θγ ίο 5ή3ρθ 3 οθγϊβϊπ 
οοη5θίου5ηθ55 3ηά η35 ιτΐ3η39θά ίο ιτΐ3ΐ<θ ΐήθ ννηοΐθ ννοΗά ί3ΓηΜΪ3Γ ννίΐη ΐήθ ίάθ35 3ηά 3^ηθΐγρθ5 
οί ίΐ5 α3ρίΐ3ΐί5ί 5οαβίγ. \Λ/η3ΐ 3γθ γουτ ίηου9ηί5 οη ΐήΪ5? 

ΑΝδννΕΡ: Ιΐ ί5 οί ηιυαη ϊηΐβΓθ5ί ίο ΐ3ΐ<θ 3 οΙο5θγ ΙοοΙ< 3ί ίηί5 5υο]θοί, Θ5ρβαϊ3ΐ1γ ϊη 3 ίϊητίθ ννηβη 
οΗίΙάΓβη ίΐ3νβ ίΗθ Γθ5ουτοθ5 ΐο τβαβζΐβ ΐήθ ννοΓίά, 3ηά 3150 ΙϊηΙ< ίΐ ΐο ΐηβ ϊηίΐυβηοθ οί ΐθΙθνί5Ϊοη, 
ννηίοη ΓθρΓθάυοβ5 ΐήθ Αιηθποβη οβίϊθί 5γ5ΐθηπ 3ΐηηο5ί 1 00 ρβιτθηΐ. Τηβ ίηίη95 I Ηβνβ 53Ϊά θθΙοη9 
ΐο 3 ννοιΊά ννϊίΗουΐ ΐθΙθνΪ5ίοη, ννίΐήουί ίΗβ ρηθηοιτίθηοη οί ηΐ355 ΓηθάΪ3, ννηϊοη ίΐ35 αΓβ3ΐθά 3 
ουΙίυΓΒΐ θΓθ3ΐ<άοννη ίηΐΌυ9ηουί ΐηβ ννοΓίά. ν\/θ ίονβ 5ββη 3 ϊθγγιοΙθ ΓβνοΙυΐίοη ϊη ΓηθάΪ3 3ηά 
€οηηηηυηίθ3ΐίοη5, 50 019 ΐίΐ3ί ννβ 3γθ ηονν ΐ3 1 1<ϊ ηορ βοουΐ 3 ννοΓίά οοηιπηυηΐΐγ. Τήθ οηΐγ 9ΐοθ3ΐ 
οϊνϊΜζ3ΐϊοη ί5 ίΗθ οηβ οί ίΗθ ηΐθάί3 3ηά ΐήθ 3υΐοα3αγ οί ίΗθ ηΐθάί3, οοηΐΓοΙΙθά ίη ίυι-η ογ Ι3Γ9Θ 
0θΓροΓ3ίίοη5, ί5 035θά οη θοοηοηικ ροννθπ ίηί5 ί5 ννίΐ3ί 9ονβΓΠ5 ίΓ3η53αίοη5 3ηά άθ3ΐ-ΙΤΙ3ΐ<Ιη9 311 
ονβΓ ΐήθ ρΐ3ηθΐ. ννίοΐ άοθ5 ϋΐ. ΡΓ3ηΙ<θη5ίθίη νν3ηΐ? \Λ/η3ΐ 1<ϊηά οί ηυηη3η 5ρθοϊθ5 Ϊ5 ήθ ίΓγίη9 ΐο 
ογθ3ϊθ? Α ννοΓίά οίοοη5υπηθΓ5. Α ρ3Γ3άί9Γη ί5ΐίΐθ 5ΐ3ίθ οίΐήθ 3θοη9ίηβ5 ϊη Α5Ϊ3, Αιύιθιίοβ 3ηά 
οίηθΓ ρΐ3αβ5: ΐηβγ 03η ηοΐ ρ3Γΐ3ΐ<θ ίη ίΗθ 9ΐοθ3ΐ νϊΙΐ39θ 35 αοη5υηΐθΓ5 3ηά Οθθ3υ5θ οί ΐίΐ3ί ΐηβγ 3γθ 
Ϊ9ηοΓθά, 5ηυηηθά, Ιθίί ϊη ΐήθ ηΐ3Γ9ίη5. Τήΐ5 3υΐοαΓ3ογ ίίΐ3ΐ νν3ηί5 3 ννοΗά ίυΙΙ οί οοη5υηΐθΓ5 15 
5θΓηθίηίη9 Γ3άίθ3ΐΙγ ηβνν; αοπηρ3Γθά ίο ίΐ, ΐηβ ί35θ5ΐ Γθ9ίΓΠθ5 οίίηβ 305 ννβΓθ οηΙγίογ5. 

ΟΙΙΕ5ΤΙΟΝ: ννίΐΒί ρΐ30θ άοίηθίίΐΓηηΐ3ΐ<θΓ5 Ιϊ1<θ υ5 ο^υργ ϊη ίηβί3αθ οίίηί5 5ίΐυ3ΐίοη? 
ΑΝ5ν\/ΕΡ: I ννουΙά 53γ ΐήθΓβ 15 3 άΪ5ίπουΐϊοη οί ΓθΙβ5. \Λ/θ 3ΓΘ Ννίη9 ϊη 3 5ί3ίβ οί ΟίχυρΒίίοη 3ηά, 
35 3ΐνν3γ5 υηάθΓ ίΗθ5θ οοηάίίίοη5, γου ννϊΙΙ ίίηά ΐηβ «)ΙΙ30ογ3ϊογ5 3ηά ίίΐθ γθοθΙ5. I οοηδϊάθΓ πηγ5θΙί 
ίο οθ οηβ οίΐηβ ρβορΙθ ννΗο 3γθ ρ3Γί οίΐηβ Γθ5ί5ί3ηοθ. 

[ΑΡΤΕΚ Α ΟΟΜΜΕΝΤ 0Ν ΤΗΕ ΡΚΕ5ΕΝ0Ε 0Ρ ΤΗΕ ΟΙΧΕΟΤΟΚ ΑΙΕΧΑΝΟΕΚ ΡΑΥΝΕ ΙΝ ΤΗΕ Κ00Μ] 
ΑΝ5\Λ/ΕΚ ΟΟΝΤΙΝΙΙΕ5: 5οπηθίΙπηθ5 ννοΓά5 3ΓΘ Γθάυηάβηΐ, ουΐ ίη ίΗί5 α35θ I ννουΙά Ιϊ1<θ ΐο 53γ ΐη3ί 
I ίθθΙ 3 9Γβ3ί 3ίίβοΐϊοη ίοΓ Απλβή€Άη οϊηθηΐ3, ίΐ ίΐ3ά 3 ρΓοίουηά θίίβοί οη ηιγ οήϊΙοίΓΊΟοοΙ 3ηά ννβ 3γθ 
ί3ΐΙ<Ιη9 3θουί άίΓθοίοΓδ ννηο ννβΓθ 3Γίί5ΐ5 οί η3ΓΓ3ΐίοη; I Γηγ5θΙί Ηβνβ ννπΐΐβη 3 οοοΙ< οη οηβ οί ϊΗθγπ, 
Νί(:οΐ35 Ροθ9· ΑΓηθΓίθ3η ΙϊίθΓ3ίυΓθ Ιΐ35 3ΐ50 οββη ίΓπροΓΐβηί ίο γπθ, ΐηί5 15 3 αουηΐΓγίίΐ3ΐ ΟθαβΓπθΐίΐθ 
ίΪΓ5ΐ άθΓηοαΓ3ογ ϊη ίΗθ ννοΓίά -3ίΐθΓ 3ηοϊβηΐ Ογθθοθ, οί οουΓ5θ- 3ηά I άί5ίίη9υί5ίι Οθίννθβη ίΗθ 
ϊηάυ5ίΓγ 3ηά ροννβΓ οί Αιτΐθπο3η ηπονίβδ 3ηά ίίΐθ 3ΓΐΪ5ΐ5. Ρογ γπθ, ΑηηθπαΒη άΐΓθ(:ΐθΓ5 ίονβ 3ΐνν3γ5 
οββη θχοβρΐϊοη3ΐ, ουΐ5ί3ηάίη9 3ηά I Ιΐ3νθ Ιθ3γπθοΙ 3 Ιοί ίΓΟΓη ΐηβηη 35 ννβΙΙ. 

Τη3ηΙ< γου νβΓγ πηυοή. Τγίι5 ίΐ35 οββη 3 ρΙθ353ηί 3ηα! 5Ϊ9ηϊίϊα3ηΐ θχρβπθηαθ. 



